
 لصورة الفنية في شعر لطفي عبداللطيفا

 واخ الصفيح أنموذجاً(ــــ)أك 

 .جامعة الزاويةــ  كلية التربية أبو عيسىر ــ عبير أبوالقاسم الصغي .أ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 : ملـخص الــدراسة

 كان عنوان هذه الدراسة الصورة الفنية في شعر لطفي عبداللطيف )أكواخ الصفيح(     

أنموذجاً، فالصورة الفنية تعَُد أحد التراكيب الأساسية  لأي عمل أدبي؛ لأنها ليست مجرد 

رة خاصة أبدعها الفنان في قالب صورة أبداها التداول وأنضبها الاستعمال، ولكنها صو

، ويوحي من تجاربه الخاصة،  الشاعر فيه ألفاظه بحسه المرهف غَوي خاص، ينتقيل

اذ.  وينظمها في نسق حافل بالتعبير المجازي والإيقاع الموسيقي الأخَّ

 وقد اتَّسَمت الصورة بتعدد العناصر لبنائها منها الفكرة والواقع والخيال وصدق العاطفة  

لَ إليها البحث:   ، وكان من أهم النتائج التي توصَّ

فقد عبَّرَ  ، جاءت الصورة الفنية في شعر لطفي عبداللطيف تعبيراً صادقاً عن نفسه -

 من خلاله عن معاناته، وأحزانه، وهمومه وغربته.

 وظَّفَ لطفي عبداللطيف التشبيه والاستعارة في تشكيل الصورة الفنية. -

Abstract: 

The title of this study was the artistic image in the poetry of Lutfi Abdul Latif 

(The Tin Huts) as a model. The artistic image is one of the basic structures 

of any literary work. Because it is not just an image shown by circulation 

and exhausted by use, but a special image created by the artist in a special 

linguistic form, in which the poet selects his words with his delicate sense, 

and inspires from his own experiences, and organizes them in a pattern 

full of figurative expression and captivating musical rhythm. 

The picture was characterized by a multiplicity of elements for its 

construction, including the idea, reality, imagination and sincerity of 

emotion, and one of the most important results reached by the research: 

The artistic image in Lutfi Abdul Latif's poetry was a true expression of 

himself, through which he expressed his suffering, his sorrows, his 

worries and his alienation. 

- Lotfi Abdel Latif employed similes and metaphors in shaping the artistic 

image. 

 

181



 : ةــــــــــــــــلمقدما
بعث فينا رسُولاً مِنَّا  أن الحمد لله حمداً كما ينبغي لجلال وجهه وعظيم سلطانه 

ليِن والآخرين محمد بن عبدالله  ،يدعونا إلى دين الحق، والصلاة والسلام على خير الأوَّ

ي الهاشمي وعلى آل  وصحبه ومن والاه إلى يوم الدين وبعد:ه الأمُِّ

فإنَّ الشااااااعر لطُفي عبداللطيف من الشاااااعراء الليبيين المشاااااهود له بهدبه و قافته، فهو  

ي فلم الكبير؛ حيث حظِيَ ببع  الدراسااات التي تناولت حياته ومواااوعاته شاااعر الأ

زَت على الصورة الفنية في ـااـااـااـااد دراسة فيما أعلم ركَّ ج: الرمز، ولكن لم أ الشعر مثل

 ، أو تناولتها من جوانبها المختلفة. شعره

لا مادته و إنَّ البحاث في العلوم البلاغاة والتدبر في معانيها وألفاظها عمل لا تنضااااااب 

 ، وجهد لا يضيع مساعيه ولا يخيب رجاء من خاض فيه. يقل زاده

 :  ةــــــــــراسة الد  ــــــإشكالي

روج بها عن المهلوف ليبرز مدى ـاااـااااـاااـااااـااااوالخ مستوى التعرض للألفاظ والمعاني  - 

 جمالية الصورة الفنية.

 الصورة الفنية في شعره. ر لطفي عبداللطيفـــــدى وظَّفَ الشاعـــــــإلى أي م  - 

   : أسباب اختيار البحث

 ومن أسباب اختيار الباحث لهذا المواوع كان على النحو التالي:    

،   الفكرة وارتباطها بخيال المتلقي الدور البالغ في تقنية الصااااورة الفنية ومدى رساااام -

هي الجوهر، ة في الكلام تكاد تكون ـااـااـااـااومن المعلوم أن الصورة أو الشكل أو الصياغ

 ورة ليست مقصورة على الهدف الجمالي.ــــوإن كانت الص

 : بحث ة الـــــأهمي    

راء البحث العلمي من خلال إعطاء دراسة جديدة عن هذا ـاااـاااـاااـاااإ ل ـاااـاااـاااـااامن أج     

رى في هذا المجال باعتبارها ـااااـااااـااااـااااـااااراسات الأخ، وفتح المجال أمام الد   المواوع

دَّلالَات والكشف عن ال ورة الفنية في ديوان أكواخ الصفيح ، وتشبع الص   دراسات سابقة

 رة في الملتقى.ـــــــالموحية المؤ 

وتجدر الإشاارة بهذا الصادد إلى أنه يمكن أن تكون صورة ما جميلة دون أن يكون      

؛ ذلك  ، بل يمكن أن تكون لها وظائف أخرى الجمال هو الغرض المقصود في إيرادها

كثر احتمالية لتعدد الآراء والتهويل الذي لا سااابيل إلى أن يعرف جوهره لأنَّ الصاااورة أ

دة.  من العبارة المجَرَّ
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نظري اشااااااتمل على تهصاااااايل مفهوم ما بين  مَُّ جاءت الدراسااااااة على  لا ة مباحث    

، واسااتنطاق مذاهب الدارسااين القدماء والمحد ين،  الصااورة في الأدب لغةً واصااطلاحاً 

فعقدناه لتحسااااااا مقومات الصااااااورة الفنية في اااااااوء فهم العرب  أما المبحث الثاني 

ا المبحث الثالث فكان الجانب  والغربيين على السااااااواء، فتوقفناا عناد فااعلية الخيال، أمَّ

لصفيح( أكواخ ا التطبيقي الذي اعتمدنا فيه على تحليل الصور الفنية من خلال ديوان )

ي للشاااعر لطفي عبداللطيف، وإظهار الجوانب أو الم ظاهر البيانية، ومبدأ التقديم الحسااِّ

 للمعنى، واللغة وأ رها في شكل الصورة.

ة الاعتماد على المنهج التحليلي وإبراز جمالية الأبيات ـاااـاااـاااـاااوقد اقتضت هذه الدراس  

ث وأنهت الباحثة البح ، تهملي ا؛ً حيث يلتما نتوءات الجمال امن حقل الدراسةوذوقي اً 

لُ ما استخلصته من ملاحظات ونتائج،  مَُّ ذُيِّ   هوامــــش .لَ البحث ببخاتمة تجَُمِّ

فالكمال لله وحده، ، ، وما كان غير ذلك  هاذا وماا كاان من صااااااواب فنحمد الله عليه   

 اء الله.إن ش قارئ، ونتمنى أن يكون نافعاً لكل  وإننا نهمل أن يوفقنا الله فيما يسَّرَهُ لنا

 :  تمهيد

إذا كان التصوير الفني هو الحياة التي تدُبُّ في أوصال الشعر، والبريق الذي يلتمع في  

، بحيث أنَّ "قوة الشاعر تتجلَّى في عبقرية التصوير الذي يمتلك من الإمكانات  تقاسايمه

 .(1)بظلالها"م على أبعاد التجربة الشعورية والإيحاء ــالفنية القدُْرَة على رس

تي ترستم يحاء الإنَّ التصوير الذي يرَُاهِن عليه منظورنا يقتضي أن ترتبط بتجليات الإ 

اع لاستكشاف مستوى الإبدوبما أنَّ فهم الصورة الفنية عموماً يخضع ، في ذهن المتلقي

طلحين هذين المص اكتنفلذا تعيَّنَ علينا تحديد الإطار المعرفي والنظري الذي والتلقي،

ي المفاهيم التي انضوت تحت كلٍّ منهما، حتى يكون استخدامنا لهما واعياً مُرسَّخاً  وتقصَِّ

، وذلك كيفية تنفيذ وتجسيد مجموع  ، وهذه صعوبة أخرى على منطلقات وأسا سليمة

رة فت رة بالتجربة المحدَّدة وطول أو قصُُرـــــالتراكُمَات الفنية التي لها علامة مُباَشَ 

لةَ فنية لتخصص فنِّي محدَّد ذات قيمة إنجازية تختلف  ياَق محصِّ اختبارها، فهو في هذا السِّ

 .(2)أهميتها باختلاف الإمكانات الفنية التي تقف خلفها

 : ورةــــــــــــــة الصــــــــــــدِلالَ ـــ  المبحث الأول

تحديد المصطلح ولا زالت تخلق كانت مشكلة   : ورة لغةً واصطلاحاً ـــــالص –أولاً 

لصورة( بشيءٍ يدُلُّناَ على دلالة )اتظفر ، ولا  تضارُباً في إدراك المفاهيم الحقيقية للألفاظ

هـ( في ما جمعه، فقد اكتفى 571في مادة )صور( عند الخليل بن أحمد الفراهيدي )ت 

بعد ذكر دِلالَاتَ التراكيب المختلفة المشتقة من هذه المادة بالقول: "وصورتُ صورة، 
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وَرُ 393)ت ري ـــــــــوقال الجوه،  (3)وتجُْمَع على صُوَرٍ، وَصَورٌ لغةٌ فيه" هـ(: "الصِّ

ر، ورجلٌ صَيَّر  رَهُ الله صًورَةً حسنةً، فتصوَّ وَرِ، جمع صَوَّ بكسر الصاد: لغة في الصُّ

ر لي،  رتُ الشيء، توهَّمته صورْتهَ فتصوَّ شيَّرٌ، أي: حبا الصورة والشَّارة، وتصوَّ

هـ( بقوله: 757ادي )ت وإلى مثل ذلك ذَهبََ الفيروز أب، (4)والتَّصَاوير: التما يل"

، وكذلك (5): الشكل....وتسُتعَْمَل الصورة بمعنى النوع والصفة" "الصورة بالضم

ادي، وقول ابن منظور، فقال : الذي استندَ إلى قول الفيروز أب هـ(5021الزبيدي )ت 

فهَا ابن الأ ير قائلاً: ، (6)"الصورة بالضم المشكل والهيئة والحقيقة والصفة" كما عرَّ

، وعلى معنى حقيقة الشيء وهيئته، وعلى  في لسان العرب على ظاهرها"الصورة ترد 

: هيئته، وصورة الأمر كذا وكذا أي:  معنى صفته، يقُاَل: "صورة الفعل كذا وكذا أي

ا العلاَّمة الشيخ عبدالله العلايلي، فيعرفها في معجمه "، (7)صفته" لغة الصحاح في ال أمَّ

، تقابل المادة، وتقابل على ما به ( أرسطو) ر عند : "الصورة جمع صُوَ  والعلوم" بقوله

ة الأولي المبادئ: هي  "، وعند )كانط( صورة المعرفة كمالهوجود الشيء أو حقيقته أو 

، وفي المعرفة الصورة: هي الشيء الذي تدرِكُه النفا  التي تتشكل بها مادة المعرفة

وفي ، (8)لاً ويؤدي إلى النفا"الباطنة والحا الظاهر معاً، لكن الحا الظاهر يدرك أو

الَّذِي ﴿الشكل والتمثال المُجَسَّم، وفي التنزيل العزيز هي  المعجم الوسيط، الصورة هي "

ا شَاءَ رَكَّبكََ  اكَ فعََدَلكََ فيِ أيَِّ صُورَةٍ مَّ  ، والصورة المسهلة أو الأمر يقُاَل(9)﴾خَلقَكََ فسََوَّ

دة وخياله في الذهن : هذا الأمر على  لاث صور، وصورة  الشيء ماهيته المجرَّ

، أما في المصباح المنير، فنجد أن الصورة هي: "التمثال وجمعها صور، (10)والعقل"

ر( هو،  مثل غرفة وغُرَف، وتصورت الشيء مثلتُ )صورته( وشكله في الذهن )فتصوَّ

ة فته، وصوروقد تطُلقَ )الصورة( ويرَُادُ بها الصفة كقولهم )صورة( الأمر كذا، أي: ص

 .(11)المسهلة كذا أي: صفتها"

( في قاموس المصطلحات اللُّغَوية والأدبية هي "خيال الشيء في imageوالصاورة )  

دَة"  .(12)الذهن والعقل، وصورة الشيء، ماهيَّتهُ المجرَّ

ويتذوقها ليساات مجرد صااورة أبلاها التداول  القارئوالصااورة الفنية التي يشااعر بها   

، أبدعها الفنان في قالب لغَُوي خاص؛  الاساااتعمال، ولكنها صاااورةً خاصاااةوأنضااابها 

مع عناصاااااارها تفاعله لا يتذوق هذه الصااااااورة إلاَّ عن طريق  القارئومعنى ذلاك أنَّ 

لاً يثُيرُ خياله ، ويحرك فيه كوامن شااعوره، لا ساايما تلك التي تتكون من  وتهمله فيها تهمُّ

 .معناها من فردٍ إلى آخرتي يختلف مجموعة الصور الجزئية ال
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 قارئ أنَّ  : ، أي تشاكل طريقة تهمله في النَّص، وطبيعة المضمون الذي يستنشقه منهو 

غِلَ نفساااه بماذا عناه  ه هو في صاااورته، لا بهن يشُاااْ الشاااعر ينبغي ألاَّ يهتم إلاَّ بما يحساااُّ

: "ليا العمل  ، ولعلَّ هذا ما يعنيه الآمدي حينما قال الشاااعر وماذا أراد بتلك الصااورة

 .(13)، وإنَّما العمل على توجيه معاني ألفاظه" على نية المتكلم

، ليا من  أرادها الفنانكما ولهاذا فإن وصااااااول المتلقي إلى معنى الصااااااورة الفنية   

، ولا سااالطان للمؤلف  ، ذلك أنَّه ليا هناك معنى حقيقي للنص الأدبي الساااهولة بمكان

ر النص يكون كالجهاز ـاااـاااـاااـاااكتب ما كتب، وعندما ينش، فإنه قد  على ما أراد أن يقول

ه كل فرد بهسلوبه وطريقته، فتكون القصيدة جزءاً من ـااااـااااـااااـااااالذي يستطيع أن يستخدم

 .(14)الوجود الحي المتكامل الذي حقَّقَ فيه كلٌ منَّا وجوده الخاص

ان دهم بع  النُّقاَد على العقل ليكون أسااساااً لتعريف الصااورة، فها هو أحمدواعتمد    

إنَّ الصااااااورة هي تركيبة عقلية وعاطفية مُعقَّدَة، تعُبر عن نفسااااااية الشاااااااعر  يقول: "

توَْعِبُ أحاسايسه وتعُين على كشف معنى أعمق من المعنى الظاهري للقصيدة عن  وتساْ

، والصااورة هي عضااوية في التجربة الشااعرية؛ وذلك فيهاطريق ميزة الإيحاء والرمز 

ي وظيفااة محاادَّدَة متااعزرة مع غيرهااا ومساااااااايرة للفكرة لأنَّ كاال صااااااورة داخلهااا تؤد

 .(15)العامة"

ويذهب محمد غنيمي هلال مذهباً آخر، حيث ينفي اشتراط مجازية الكلمة أو العبارة    

لتشااكيل الصااورة، إذ أنَّ العبارات الحقيقية قد تكون دقيقة التصااوير ذات خيال خصااب 

رة لا تلتزم ارورة أن تكون الألفاظ وإن لم تساتعن بوساائل المجاز، يقول: "إن الصاو

أو العباارات مجاازياة، فقاد تكون العباارات حقيقية الاسااااااتعمال، وتكون مع ذلك حقيقة 

 .(16)التصور، دالة على خيال خصب"

مثابة التي هي بالبلاغية وتعامل النقاد مع الصاااورة الفنية باعتبارها نوعاً من الأنواع   

ز في الدلالة لع لاقة مشابهة، أو لعلاقة التناسب متعددة الأركان البلاغية، انتقال، أو تجَوُّ

اد على أنهااا مجرد حرفااة أو طلاء للفكرة الحرفيااة المراد  ولم ينظر لهااا كثيرٌ من النُّقااَ

، بل أحسااااوا أنها تشااااع فوق الفكرة معاني ودلالات فنية خاصااااة يتذوقها  التعبير عنها

قي الشاااااااعر فيه ألفاظه بحسااااااه المرهف، المتلقي في بناائهاا اللُّغَوي الخاص، الذي ينت

ويوحي من تجاارباه الخااصااااااة، وينظمهاا في نسااااااق حافل بالتعبير المجازي والإيقاع 

اذ ، وقد كان ذلك الإحساااااس فيما يبدو وراء إطلاق مصااااطلح المعنى  الموساااايقي الأخَّ

دَة،  بل على الصورة الفنية التي   .(17)فيها الفكرةتصب أحياناً على الفكرة المجرَّ
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لاهتمام بع  النقاد القدَُماء بها،  اً وجاء اهتمام النُّقاَد المحد ين بالصااااورة الفنية امتداد  

، وقدامة بن جعفر، والعسااكري،  : الجاحظ تحت مُساام ى الصااورة أو التصااوير، أمثال

اً من عناصااار العمل الأدبي، وعلى الرغم  وعبدالقادر الجرجاني ، كونها عنصاااراً مهم 

النُّقاَد المحد ين حول مفهوم الصااااورة، إلاَّ أنَّها ظلت ترتكز بصااااورة أو من تباين آراء 

بهخرى على مفهوم القدماء لها، من حيث إنها في بع  صااااورها تتشااااكل من الأنواع 

 البلاغية كالتشبيه، والاستعارة، والكنية.

 ، والخيال أساس كل صورة، وتجدر الإشارة إلى أنَّ الصورة هي أساس كل عمل فنِّي  

تنشاار وابنة الخيال الشاعري الذي يتهلف عند الشااعراء من قوى داخلية، تفرق العناصاار 

جديد ن فالمواد،  م تعياد ترتيبهاا وتركيبهاا لتصاااااابحاا في قاالب خاص، حين تريد خلق 

جِم، والقيمة الكُبرى للصاااورة الفنية تكمن في أنَّها تعمل على تنظيم التجربة  مُتَّحِد منساااَ

لكشااااف عن المعنى الأعمق الموجود في الخير والجمال من حيث الإنسااااانية الشاااااملة ل

 .(18)المضمون، والمبني بطريقة إيحائية خصبة

أوجه الدلالة من ق التعبير، أو وجهة ائوبذلك تكون الصااورة "طريقة خاصااة من طر  

تنحصر أهميتها فيما تحُدِ هُ في معنى من المعاني، من الخصوصية أو ذاك الته ير، فإنَّ 

ة لن تغير من طبيعة المعنى في ذاته إنها لا تغير إلاَّ من طريقة عراااه وكيفية الصااور

 .(19)تقديمه وته يره في المتلقي"

أماا عبادالقاادر الرباعي فيقول أنَّ "الصااااااورة لا تعني عند ذلك التركيب المفرد الذي   

لذي تتحرك ا يمثله تشبيه أو كناية أو استعارة فقط، ولكنها تعني أيضاً ذلك البناء الواسع

فيه مجموعة من الصاااااور المفردة وعلاقتها المتعددة حتى تصاااااير متشاااااابكة الحلقات 

والأجزاء بخيوط دقيقة مضاامونة بعضااها إلى بع  في شااكل اصااطلاحنا على تسااميته 

 .(20)بالقصيدة

إذاً الصااااااورة الفنية تقوم على التحرر من قيود الجمود، حيث ابتعدت عن التقصااااااي   

شااااااعاارات فيهاا، كما ابتعدت عن التتبع العقلي لحركة المشااااااابهة الخاارجي لأنواع الإ

ة أنواع من  وأطرافها، بل غدت مشااااااهداً يسااااااتوعب عدة أطراف، وعد ة علاقات، وعد 

الصاور الجزئية أو البلاغية، فتقوم الصورة من خلال تلاحمها العضوي مع أجزاء من 

 .(21)"اللوحة

النكت في إعجاز  الرماني في كتابه )ولعلَّ أول من أشااااااار إلى أهمية الصااااااورة هو   

القرآن الكريم(، فهو يرى أنَّ أهميااة الصااااااورة تكمن في قيمتهااا الجماااليااة والتعبيريااة، 

 .(22)والصورة التي تفتقر إلى هذين العنصرين، ليست من البلاغة في شيء
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ن رى أنَّ البلاغة تكمن في حدود الصورة مـااـااـااـااـااوبيَّنَ الجاحظ أنَّ أهل الذوق كان ي  

، إذ قال "إنَّما الشاعر صاناعة، وارب من النسج، وجنا من  تشابيه واساتعارة وكناية

 .(23)التصوير"

ومن خلال الفهم لطبيعة الصورة عند بع  المذاهب العربية، تبيَّن أنَّ الصورة الفنية   

الحديثة ارتكزت في بنائها على عناصار الشااعر الخالصااة من كناية واسااتعارة وتشاابيه، 

أخرى جديدة غير مهلوفة للقدماء كالتجربة والشااااعور والتفكر والإدراك  ومن عناصاااار

ا أكسااب الصااورة معياراً حديثاً، وأصاابحت أكثر (24)إلخ...الحسااي والتشااابه والدقة ، مِمَّ

تعَْمل لغرض بلاغي أو ته يري،  ارتبااطاً ببنية العمل الكلية، فما عادت أداة تزينية تسُااااااْ

ك نوع مميَّز من الحقائق تعجز اللغة العادية عن وإنما أصاااااابحت وساااااايلة حتمية لإدرا

 إدراكه أو توصيله.

وقد اتفق النُّقاَد والبلاغيون قديماً وحديثاً على أهمية الصااورة الفنية في العمل الأدبي،   

دوا دورها في التعبير عن الأفكار التي ينوي الأديب التعبير عنها،  شااااااعره ونثره، وأكاَّ

ذلاك من خلال حديثهم عن أنواع البيان المختلفة من تشاااااابيه، وقاد أشااااااار القاُدَمااء إلى 

ومجاااز، وكِنااايااة، أو من خلال تعريف البلاغااة أو النظر في مجااال النقااد، أو عرض 

 آرائهم الفلسفية.

والصااورة الفنية وساايلة الشاااعر للتجديد الشااعري، وبها يقُاَس نجاح الشاااعر في إقامة   

وف بتقديم غير المهلوف من الصاااااالات والترابطات العلائق المتفردة التي تتجاوز المهل

التي تضااااايف إلى التجربة الإنساااااانية المطلقة وعياً جديداً، والتي يتَّخِذُها الشااااااعر أداة 

للتعبير الوجاداني أو النفسااااااي، ومجاالاً لإظهاار التفرد الفني في الصاااااايااغاة المبدعة، 

 وإافاء معنى جديد.

مَت الصاااورة بحساااب الحواس المُ    نةَ لها إلى صاااورة بصااارية، وسااامعية، وقد قساااَّ كوَّ

يةَ دائماً، فقد تكون صاورة نفسية  وشامية، وذوقية، ولمساية، لكن الصاورة لا تكون حِساِّ

بكااملهاا، يقول "ميادلتون موري" عن الصااااااورة باهنهاا "قد تكون بصااااااريةً وقد تكون 

 .(25)سمعية، أو قد تكون بكاملها سيكولوجية"

اَ الناقد عزالدين إ  براهيم إلى هذا الاتجاه النفسي في دراسة الصورة وفهمها، وقد تحمَّ

فعرفها بقوله: "الصااااااورة الفنية تركيبة عقلية تنتمي في جوهرها إلى عالم الفكرة أكثر 

 .(26)من انتمائها إلى عالم الواقع"
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مَات الصورة الفنية: ــــ   المبحث الثاني  مُقوَِّ

ووظيفتها، كما هي متميزة بمواد تشاااكيلها إن الصاااورة الفنية متميزة بطبيعتها 

أو مقوماتها، ومقومات الصااورة تشااكل وحدة متماسااكة لا تنفصاال فيها بع  أجزائها 

عن بع ، بل نسيج واحد، تتلاحم فيه المقومات أو الأجزاء ليؤدي كل جزءٍ منها دوره 

 في تشكيل الصورة.

يل يعها أو تفضااوحين نفصاال هذه المقومات، فليا هدفنا تجزئة الصااورة وتقط

عنصااار على آخر، وإنما الهدف هو تساااهيل الدراساااة النظرية لمعرفة طبيعة الصاااورة 

 الفنية، ومعرفة الوشائج القوية التي ترتبط بين هذه المقومات للصورة.

وأهم هذه المقومات الفكر؛ حيث تغلب الصااااااورة الجانب الفكري على الجانب 

 كذلك لا تغلب الجانب الفني على الفكري حتىالفني، بحياث يبادو الفكر جاافااً وبارداً، و

 لا تبدو الصورة فارغة جوفاء.

 رهوعبد القاوقد لاحظ النُّقاَد أهمية الفكر في تشااكيل الصااورة الأدبية عموماً،  

الجرجاني أدرك منذ القدَِم أهمية الفكر في تشااكيل الصااورة، ودور الصااورة في إبرازه 

 الجرجاني: "إن شاائت أرتك المعاني اللطيفة التيوتوااايحه والته ير في المتلقي، يقول 

 .(27)هي من خبايا العقل كهنها قد جسَّمَت حتى رأتها العيون......"

"ومن المركز في الطبع أنَّ الشاااااايء إذا نيل بعد الطلب له أو الاشااااااتياق إليه، 

 .(28)ومعاناة الحنين نحوه كان نيله أحلى...."

يكون الواقع أحدا اً تقع وقت نزول القرآن، والمكون الثاني للصورة الواقع وقد 

م بدقة وعناية، والصورة في هذا كله تعبر عن  وقد يكون قصاصااً ترُْوَى، ونماذج ترُْساَ

 الحقيقة، ولا تبعد عنها.

د كثير من الأدَُباء والشااااعراء أن يهتموا بالصاااادق الفني دون الصاااادق  وقد تعوَّ

اء سواالواقعي، فركزوا في أعمالهم الأدبية على ال ء نواحي الفنية بصدق الته ير في القرَُّ

أجااد هاذا التاه ير من صااااااور حقيقياة أم من صااااااور مُلفَّقاة، ظن اً منهم أنَّ الاقتراب من 

 الصدق الواقعي قد يضْعِفُ قصَِصهمُ ومشاهدهم، ويفقدها قيمتها الته يرية.

واقع لويتمثل الصادق الواقعي في كثرة الصاور القرآنية المستمدة من عناصر ا

مثل: الساراب، الحجارة، الحمر المشافرة، العنكبوت، الخشاب المسندة، الحمار، الكلب، 

المهااد، الأوتااد، العرجون، الصاااااام، البكم، الرماد، الريح، الرساااااام، الجراد، الفرا ، 

 العهن...إلخ.
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المكون الثاالث: هو العاطفة، فهي التي تمد الصااااااورة بنسااااااغ الحياة والته ير، وبدونها 

اردةً جافة، لهذا اعتبرها الدكتور محمد زكي العشاااماوي، "هي كل شااايء في تصااابح ب

 .(29)الصورة، والصورة بدون عاطفة فارغة"

"التلاحم بين الصااااااورة والعاطفة قوي وااااااااح؛ فهي صااااااورة فنية تثير في المتلقي  

كَة  اسااااااتجااباة شااااااعورية، تختلف باختلاف الصااااااورة وته يرها فيه؛ لأن القوَُى المُحَرِّ

 .(30)ف محصورة بالصورة"للعواط

هُ من    ولكن العاطفة ترتبط بالمكونات الأخرى للصاااورة، لتِثُيِرَ مشااااعر المتلقي وتجُرُّ

الزمان والمكان معاً ليعيش آفاق الصااااااورة الشااااااعورية والنفسااااااية، وهذا ما عبَّرَ عنه 

"باااونااد" بقولااه: "الصااااااورة هي التي تعرض مركباااً عقلياااً وعاااطفياااً في لحظااةٍ من 

 .(31)ن"الزم

وهذا الإحساااس الذي تولده الصااورة في المتلقي هو "الإحساااس بالنمو المفاجيء الذي  

في قدرتها على  تكمن، فقوة الصااورة (32)نجده ونحن في حضاارة روائع الفن العظيمة"

 .(33)الته ير الانفعالي

والمكون الرابع هو اللغااة "فهي وساااااايلااة نقاال الأفكااار والعواطف، وقااد تميَّزَت اللغااة  

لعربية عن غيرها من اللغات الأخرى بخصائص فنية أهَّلتَْها لتكون لغة القرآن الكريم، ا

 فهي من أكثر اللُّغَات انسجاماً مع التعبير الفني، وإ ارة الأحاسيا الفنية والإنسانية.

ويظهر ذلك في تركيب حروفها ومفرداتها وعباراتها، فهي لغة التصوير الفني أو "لغة 

 .(34)المجاز"

فالصورة بمفهومها الجديد تساعد على استثمار اللغة، واستخراج خصائصها بوصفها   

مادة بنائية، تهدف من تركيب الكلمات والعبارات إلى بعث الصور الموحية عن طريق 

 .(35)التعبير المجازي أو الحقيقي؛ بحيث تعود الكلمات قوة معانيها التصويرية

ن الخاما هو الإيقاع، وهو مرت بط ببقية المكونات الأخرى، ودوره في تشاااكيل والمكوَّ

 الصورة وته يرها في المتلقي.

ن وااااااااح جداً، فقد يكون الإيقاع فيها   ونلاحظ أن الإيقاع في الصااااااورة القرآنية مُكوَّ

شاديداً ملحوظاً، أو هادئاً ليناً، وقد يكون سريعاً خاطفاً أو بطيئاً متهنياً، حسب المعنى أو 

حَى" مثلاً يساير الإيقاع هادئاً ليناً ليتناساق مع الصورة الساياق العام، ففي سا ورة "الضاُّ

في الضاحى الطالع، والليل السااجي، وصورة اليتُمُ  الهادئالفنية المرساومة من الإطار 

دَّة؛ من مخااارج الحروف  والراااااااى في السااااااورة كلهااا، ويتكون الإيقاااع من أمورٍ عااِ

ن، أو تفرقها، ومن الكلمات في الجُمَل، وصاااااافااتهاا، وحركااتهاا، وتتابعُِهاَ بنسااااااق مُعيَّ 
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ل  والعبااارات؛ أي أنَّ جرس الحروف أولاً يكون جرس الكلمااات،  م الكلمااات في الجُمااَ

 .(36)تكون جرس العبارات، ومنها يتكون الإيقاع العام

 لال الديوان "أكواخ الصفيح"ـــــنماذج تطبيقية من خــ  المبحث الثالث

 ما اسم الكريم؟.

 والدي وأنا صغير.أجاب عني 

 قلبي قرير.

 لماذا أتى بي للتعليم 

 يحتذ بيتي كالمصير

 ودخلت تلك المدرسة

 .(37)ما زالت الأجراس تقرع عابسة

نلاحظ أن الشااااااعر لطفي عبداللطيف وظَّفَ الصاااااورة الفنية في شاااااكلٍ جميل 

ت ومؤ ر؛ وذلك عندما اساااااتخدم لفظة الأجراس وهي تقُْرَع عابساااااة، لما لها من دلالا

قوية تعبر عن القلق والااااااطراب والتدافع في المشاااااعر والأحاساااايا؛ فهي صااااورة 

يةَ لزيادة الته ير والإحساس، حيث ترسم دقات الجرس وكهنها دقات القلب شاخصةً  حِسِّ

عابساااة لتحدد المصاااير الذي يؤول إليه، ولعلَّ الذي أراده الشااااعر كذلك تلك اللحظات 

 قرع جرسه فلم تظهر على وجه إلاَّ عبارات التجهم.الجاشمة ذات الوجه الجهم الذي 

 قوله: في يستمر الشاعر في سرد لحظاته وذلك و

 وكتيبات لطخت بالحبر 

 .(38)من قلمي الصرير

يةَ وكهنَّها صورة راكدة مفردة لا  رَ الشااعر القلم بالضارير في صورة حِسِّ صاوَّ

م  تعبر عن مااااااي مرير ولا مسااااتقبل مفعم بالآمل، صااااورة تجعل الخيال هو المُجَسااااَّ

للواقع، حيث جعلت المعنى الذهني لتعمقه في الشااااااعور الغائر العميق المرتبط بالغربة 

لمطابقة لحالهم، فقد جعل الذكريات كهنها كتيبات مع والبؤُس، فاسااتحقَّت هذه الصااورة ا

أنها اللحظات الأولى في مساايرة التعلم، وأااااف صااورةً جميلة ألا وهي )لطخت بحبر 

من قلم ااااااارير( هاذه الصااااااورة لم تكُْتاَب باالحبر الأزرق، وإنما بحبر الأيام والليالي 

ا القلم  اد تلك الأيام فهصااابحت ملطخة لضااارير فهو النفا التي ألمََّ بها ساااواالساااوداء، أمَّ
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بواقع مرير اختلط بحااااااااارٍ مُبْهمَ فجعلاه مريراً وكاهنه جعل كتيبات لتلك الأيام مفعمة 

 بالخيال المختلط بالواقع الصادق.

 وثقوب ثوبي الضاحكة

 .(39)وحذائي المبتسم

رَ اللحظات الأولى من حياته وكهنها صورة حية، صورة بصرية في هيهة  صاوَّ

السميكة التي لا يحبها الإنسان، صورة مفردة مستعارة عبَّرت عن قسوة صاورة الحياة 

ق وحاذاء ممزق تعكا تضاااااااد الحيااة مع النفا تتدرج في  الحيااة من خلال  وب مُمَزَّ

حها وخطوطها في صااورة مالوصااف حتى يصاال إلى النهايات المؤ رة التي ترساام ملا

مَت بخيال وفكرة عميقة من واقع الحياة،  ويذهب في وصااف صااورة حركية، دقيقة رُسااِ

 يقول لطفي عبداللطيف:

 وأجُرُّ أقدامي على الريف الكئيب

 .(40)جديب عامباك، فقد مات الأب المسكين في 

رت  صااااااورة حركية اجتمعت فيها حركة الطبيعة مع الجفاف والموت، صااااااوَّ

 وجسَّدَت حال الشاعر وهو في حالة ااطراب نفسي بين موت أعز الناس إليه والتجائه

إلى الطبيعة ليشااااااكو همَّه وحزنه، حيث وجد الطبيعة كذلك حزينة لمَِا ألمََّ بها من جذبٍ 

وجفاف، فرجع يجر أقدامه على حبات الرمل الجافة، وكهن موت العزيز يشاااااابه موت 

 الطبيعة.

  م يستمر الشاعر في رسم صُوَر فنية غايةً في الروعة ومنها قوله:

 سنين الغابرةما زالت الأجراس تقُْرَعُ في ال

 أصداؤها متناثرة

 كالذكريات على صداها

 في الفلاة العاقرة

 .(41)رةففوق الدروب المق

نلاحظ أن الشاعر لطفي عبداللطيف مزج التشبيه في صورة فنية جميلة؛ حيث 

صاورة فنية حسية لمسية وكهنها لامست الواقعي في رسام اعتمد على الخيال والصادق 

بَّهَ  به الذكريات كهنها صدى وربطها بهداة التشبيه الكاف، وجعل  الواقع حيث جعل المُشا 
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الصاافة المشااتركة الفلاة العاقرة، أي تذكير الجرس بالأرض المقفرة وكوخ صااغير في 

 أرض مقفرة خالية.

 فقد شبَّهَ الشاعر صدى الذكريات بهنها أرض عاقرة خالية لا تبقي ولا تذر.

أي لا تحمال إلاَّ الأوزار الثقيلاة الخاالياة من الأمال بغرباة حاارقاة تجعل النفا 

ل يعطي حتى بصيص أم نوروكهنها تبكي في ليالي ساوداء كالحة العتمة لا يظهر منها 

 في إحياء تلك الدروب المقفرة.

 م ياذهاب أن صااااااورة الريف الحزين الاذي لا يوجد به بريد ومدرسااااااة تقرع 

هُ من حيرة جعلته متنا ر.أجراس متنا رة وكه  نه لاماَ الشعب بما يحُِسُّ

  م انتقل الشاعر إلى رسم صورة فنية جديدة عنوانها بسمات يقول: 

 رداءُ أمي الذي كان التراب ماضغه

 .(42)أمدَّها بالدفء ربما سنين

العلاقة بين الصاافة والموصااوف  هامن خلال تركيبها وربط الاسااتعارةتتشااكل 

 في حالةٍ من التجلي ولا يشوبها الخفاء.

 نلاحظ أن الصورة الفنية أساس العمل الأدبي، فالصورة في مجال الحكم على الشاعر.

هذه الصورة المركبة جعلت التراب كهنه فاه وأسنان تمضغ كل شيء مع أن التراب لا  

ها وكهنها تصبح باردة جافة؛ لأنَّ الصورة يمضغ، بل نسيج صورة مركبة للحياة وته ير

 هنا رُبطِتَ بالعاطفة والخيال الخصب.

كة لهذه الصااورة اسااترجاع صااورة حسااية بين المااااي والحاااار بين    فالْقوَُى المُحَرِّ

 الزمان والمكان ليعيش الشاعر تجربة شعورية مركبة عقلياً.

رَ فيها الشاعر مشاع دموع أبدية قصيدة سجية  ر لامست الواقع يقول: ـــ، صوَّ

 وقد تتململ الأمواج إذ تطغى على أليم 

 فتكسرها الصخور بصدمة من وجهها الجهم

 وتلقيها على الشاطيء

 على أرجوحة الموت

 وليس هناك من يأتي

 .(43)سوى الغربان إذ تبكي على الصمت

لقد ترك الإحسااااس بالغُرْبةَ جُرحاً عميقاً في نفا الشااااعر بدليل قصاااائده التي 

 اااااايمعكسااااات إحسااااااساااااه باللامواطنة وباللانتماء لهذه البلاد نتيجة ما وقع عليه من 

د بالظلم والغُبنُ.  وتهميش مُتعَمَّ
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اسااااتطاع الشاااااعر تمرير العديد من الأفكار والمعاني في قصااااائده، صااااورت 

لية عكسات الواقع الأليم الذي عاشه الشاعر من خلال لغة غنية ركَّزَت صاورة فنية خيا

على ألفاظ ومعاني مسااااتقاة من الواقع المرير الذي عاشااااه الشاااااعر من تصاااانيف للألم 

الااذاتي وأحياااناااً الألم الإنسااااااااني العااام أو الجمعي؛ لأنااه يرى نفساااااااه في غيره، فااهلمااه 

الأمواج بصااورة حركية اسااتعارية؛  الوجودي يخلق توازن مع ما يعيشااه، حيث تململ

لأن التملماال يعني الحركااة، ولكنااه وازنَ بين واقع مرير مرارة الرماال مع تلاطم مياااه 

دَّةً واااطراب وانفعال للعواطف الجيَّاشاة، فتصادم وتصبح ذات  البحر، حيث يعطي شاِ

خُور، أي يصدم في لحظة الواقع يصطدم بالوجه الجهم  هدير وخرير قوي يصادم بالصُّ

الذي غلبت عليه الغُربة والبؤس وكهنه صااااخر تعود على اصااااطدام الأمواج في لحظة 

 سكون ورجوع ليعطي الأمل، ولكنه مفعم بالألم الصارخ.

الفراق في لحظااة صااااااماات ماادويااة لا ألم ولكن تتلقاااه الغربااان التي تبكي على 

بالغضب  يسامعها إلاَّ من ذاق هذا الخيال الخصب؛ لأن الوجع المرتبط بالأرض يوحي

 فهو على سبيل الاستعارة.

 مساء خريف حاول الشاعر رسم ذكرياته في صورة فنية رائعة يقول:

 ولكني بأحزاني على درب بلا إحياء ولا أموات

 دٍ تجري بقايا حياةبأدب كأنني غصن 

 .(44)يمزقها صقيع الليل من خفقاتها يقتات

مومياء أحياء لا  رسااااام فيها تشااااابيه النفا الحزينة كهنهاحركية صاااااورة فنية 

أموات، كهنه غصاان تجري به بقايا حياة مشاابه به وهو المعاناة والليالي السااوداء، وهو 

 وجه الشبه؛ لأنها تتغذى على ظلمات الليل البارد القارس لا يظهر خفقانها إلا قليلا.

 وحلق الماء كموجة صغيرة مغلوبة

 كدمعة حزينة مصلوبة

 وقد خطوت ذكرياتي ذكريات أمس

 لأنني ذهبت للمدينة

 كموجة طموحة مجنونة

 .(45)وسقت للأحزان خطوتي الصغيرة
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أراد الشاااااااعر لطفي عبداللطيف أن ينقل جمال الطبيعة أو بلده عبر صااااااورة 

 الحبيبة في فكرة موحية كثَّف فيها اللغة بشكل جميل يقول: 

 وخلق الماء كموجة صغيرة مغلوبة

 كدمعة حزينة مصلوبة.

صااورة امرأة أحياناً مفقودة وأحياناً موجودة، امرأة يلجه إليها ليعرب إحساااسااه 

 بالغُربة وما تركته من جرح عميق في نفا الشاعر: 

هاال هي امرأة أم عبر عن ليبيااا كونهااا الأم الحبيبااة التي تحتضاااااان أفكااارنااا 

 ومشاعرنا. 

دت حركة مثقلة ب لم الأفالتشابيه ظاهر وواااح في صاورة حركية وحساية جساَّ

 والحزن والكعبة، وكهنَّ الدمعة صُلبِتَ على الخد.

فالصااااورة الفنية ظهرت هنا كهداة للحرية وليساااات للمعرفة بالواقع فقط، وإنما 

تدمير للواقع الخارجي لخلق واقعية جديدة، حيث سااااااقت للأحزان خطوتي الصااااااغيرة 

 وكهنَّها تتململ بالذكريات المغصوبة.

 : الخــاتـــمة

 ( عاما.أربعينعر لطفي عبداللطيف تجربة امتدت لأكثر من )يمثل الشا -

 إن التصوير الفني هو الحياة المرتبطة بالواقع أو الخيال التي نراها في ترا نا العربي. -

 إن الصورة تركيبية عقلية ونفسية تعبر عن نفسية الشاعر وتستوعب أحاسيسه. -

ومات كالفكر واللغة والخيال الصاااااورة عبارة عن بناء واساااااع تتحرك فيه بع  المق -

 والعاطفة والواقع.
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