
 نموذج من الشعر الجاهلي( )  الأدبي مقدمة في تحليل النص  

 جنزوركلية التربية  –جامعة طرابلس ــ    يــــد الصادق الخازمد. محم  

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 : مـــــــــــــتقدي

تقوم  ، قراءة واعية مستفيضة درة على قراءته قــال: ي ــــيعن ،  تحليل النص  الأدبي   

 ، ش في ثناياه عن مواطن الإجادة، وتفت   ، وتكشف ما فيه من إبداع وجمال بحق النص

 ، وبديع صوره. ق إشاراتهـــــ، ودقي لغتهوعن كنه 

 أو  ، وليستتح شتتعورا عن الذات، والذات ليستتح لااو والادةالأدب تعبير عميق لأن      

ولهتتذا تتعتتدد  ؛ ، والعقتتلوالنفس ،، بتتل  ي ألاوال تمزب بين الفكر عواطف ولاستتتتتتت 

فالمضمون  و  » معاني النص بتعدد المعاني في الحياة، وبحس  الأمزجة والألاوال؛ 

   ،  يبدو جلي االوعاء الحاوي للنص، وو نتصتتتتور أدبا دون مضتتتتمون، والمضتتتتمون قد 

: محستتتتتتو   ، ولهذا فالأدب يمكنه التعبير عن كل شتتتتتتيء وقد يحتاب إلى فكر وروي ة

ملمو ، مشتتتموم، مر ي، مستتتموع، متخي ل، فكري، فلستتتفي، اجتماعي، ديني، دنيوي، 

 (1)«عميق، سطحي، جدلي،  زلي، اجتماعي، سياسي، شخصي...

ن، وأن  المعنى ليس شيئا والادا شريفا، تعد د المضمو -مبكرا –وقد ولاظ النقد القديم    

تقاط، ، وبراعة اول ن التوظيفــــــ، وإنما العل ة بحس هيضزداد بالشرف، ويسقط بنقـــي

نى والمع »؛  ر بن المعتمر في صحيفتهـــــ، ينقل الجالاظ ذلك عن بش وجمال العرض

؛ لعامةمعاني ايس يت ضع بأن يكون ، وكذلك ل ليس يشرف بأن يكون من معاني الخاصة

وإنما مدار الشرف على الصواب وإلاراز المنفعة مع موافقة الحال وما يج  لكل مقام 

  (2)«من مقال

ة اختلفح الرؤية النقدية التي نظرت إلى فنون الأدب ـــــوربما وختلاف مجال الدراس   

ي ختلافا فدره اـــــع بسب  ذلك الجدل النقدي الذي ليس مصــــــا، وقد يقا ونثر  شعر  

 وتعدد المنطلق     ،  ، وإنما سببه اختلاف زاوية الرؤية الصحة أو في وجا ة الطرح

وصفه ب -رون إلى الشعر ـــــمن ينظ »وع اوتجاه، وتباين او تمام، ولهذا فهناك ـــــ، وتن

ا يفكر به الإنسان أو يشعر به ا ذاتيا عم   عر، و م و يتناقضون مع من يرى في الش تعبير 

ؤوء ــــــوو تناقض بين            .  صلة بين قارئ وجمهوره في لاقا ق مشتركة بينهم

ذه ــــفكل   أو نفسية...    دة الشعر ولادة منطقية ــــومن ينظرون إلى ولا ا جميع  

 . (3)«ويكمل بعضها بعضا إذا نظرنا إلى الأدب من جوانبه المختلفة النظرات تتلاقى 
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 ، تتجاوز القراءة العادية التي للنص  راءة ناقدة مستبصرةـتـتـتـتـق - ذابعد  –التحليل و  

 ى النص فيعجبها شيء ويسقط من انتبا ها أشياء.تتلق  

 ، في النص إو ألااطح به وو كبيرة   راءة و تغادر صغيرة  ـتتتـتتتـتتتـتتتفي التحليل  ناك ق    

 إن  تحليتتل النص:  ، لاتى ليمكننتتا القول وتتتذوقتتح النص بتتأنواع التتذوق الأدبي المتتتاح

، وعاطفة، ومحاولة تلمس بنا ه  ، وإبراز ما فيه من جمال و جهد مضاعف لفهمهـتـــ 

 المحكم، بما يمكن للناقد من إمكانيات علمية وفنية.

 : لاف النصوصــــــاخت

؛ فالأدب ألوان، وأنواع، وأجنا ، وكل نوعٍ  والنصوص بعد ذلك ليسح شيئا والادا    

 ، بينما الجامع العظيم بينها، أنها )أدبٌ(. معي نة ينبغي أن ترُاعىأو جنس له خصا ص 

إعادة صياغة الحياة أو تأثيراتها على النفس  »ها، أو  و ـــــوالأدب  و الحياة نفس  

، وأن تتعدد صورُه،  ، فليس غريبا بعد ذلك أن تتعد د أنماطه(4) «قـــــبأسلوب را 

ق ـــــ، وكل نش ونماذجه  (5)فهو فن وأدب.اط خلا 

واء ـــــ: س ن لغة الخطاب العادي، وفيه قصدي ة التأثيرـتـتـتـتـتـوالأدب في لغته تمي زٌ ع   

ح به أم لم يفع أشاء الأدي  ذلك  ؛   ، وفيه مضمون لاي  يصلح (6) لـتتـتتـتتـتتوأراده وصر 

 لأن يتفاعل مع الحياة بأنواعها وألوانها.

ة المتنوع رد خصا ص تباين فن الشعر بشجرته الفارعة ـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتلكن  لفنون الس     

، وليس من الصتتتتتواب أن تكون  ليات التحليل  الأغصتتتتتان والأفنان على مدى الأزمان

 وعلى ستتبيل المثال،  القصتتصتتي  ي ذاتها التي نستتتخدمها عند تحليل النص الشتتعري

ت الدراسة محاوو، و ي بعد كل  فالمقالة من فنون النثر التي صعُ  تصنيفهُا وتكييفها

ن أ »، رغم  دةـتتـتتـتتـتتـتته في أسس نقدية والافنا متشابها يمكن ضم    والبحث و تكاد تكون

ستتتتتتا ، وكادت تجعل منها جن الرؤيتا الفنيتة قتد ألادثح تقاربا فعليا بين الأجنا  المقالية

والادا تتنوع فنونه التي تغدو جميعا مقاوت صتحفية لما تمتاز به من عناصر: الحالية، 

 .( 7)«حيوية، واوستجابة و تمامات الجمهور، والصياغة القريبة منهموال

    له، وفي تحلي رٌ  ام  في بنا هـتتـتتـتتـتتـتتولذلك فإن  الوعي بخصا ص الجنس الأدبي له أث    

وأن  بين  الأجنا  الأدبية،   قد يحاول محاولون أن يزاوجوا م ـتتتتعـتتتتـتتتتـتتتت، ن  -أيضا –

قصيدة النثر، أو كتابة الخاطرة النثرية التي تحمل  يجعلوا من بعضها نوعا  جينا سموه

، ويخطئ من يتعامل مع قصيدة النثر بآليات القص؛ فهذا  ق الشعر وخصا صهـتتـتتـتتـتتـتتدف

ا، فما زال يحمل خصتا ص الشتتعر الكبرى، نعني النوع أراد به صتالابه أن يكون شتعر  

ما أ             ، فيه ، وتقديم العاطفة على العقل ق الشعوريـتتتـتتتـتتتـتتت: التكثيف، والدف بها
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م المنطـتتـتتـتترة المنثورة التي تحمل دفـتتـتتـتتالخاط ق وإن لاف تها ـتتـتتق الشعر، فمازالح تحك 

 ق أركانه المنطق فهو نثر.ــــ، وينس   ، وكل بسط أدبي يحكمه العقل العاطفة

 ص:ــــد ة الناقد الذي يحلل الن  ـــــــع

، وطرق  ، وخصتتتا صتتتها الأدبيةوقبل أن نستتتترستتتل في ذكر تفاصتتتيل الأعمال       

تحليلها ينبغي أن نقف أوو على بعض ما ينبغي أن يحمله الناقد الذي يتصتتتتتتد ى لتحليل 

 ، وإنما ذلك لاق فليس من لاق  كل  إنسانٍ أن ينقد الأدب أو يبدي رأي ا فيه »النصوص، 

ين من ذوي الدربة والممارستتة و ذا الناقد الحصتتيف الذي يعتد   ( ،8)«العلماء المختصتت 

 : ذلك أن يكون له نبرأيه يجمل أن يحمل في نفسه بعض الصفات، وم

ا  تعينه على فهم النصوص والأسالي  الأدبية  : دةـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـــة جي  ـ ـ ـ ـ لغـ           ، وليس مهم  

حب   ، فلا شيء ي  -أيضتا -، بل ينبغي أن تكون جميلة أن تكون لغة الناقد قوي ة  فحست 

نه أ ، وينبغي على الناقد أن يضتتتتع نصتتتت  عينيه  اللغة الجميلة الأدب إلى النفس مثل 

، فحريٌّ بمن يتحدث عن الجمال  ، وأنه يتحد ث عن الجمال يحب   الأدب إلى جمهوره

 أن تكون لغته جميلة را قة.

،  ع على اللغةـتـتـتـــواس اقد ذا اط لاع وأعني بها أن يكون الن   : ةـ ـ ـ ة متمكنـ ـ ـ ـ ـ ـ لغ ـ  

، وله إلااطةٌ وافيةٌ  ، والدووت ر الألفاظو  ـتتتـتتتـتتتـتتتـتتت، وتط وعلى معرفة بالمعجم اللغوي

ر إذا تحد ث ـتتتـتتتـتتتوجوب  ذا الأم ، ويزدادُ  ، والمعجم القديم ، وفقه اللغة بالنحو العربي

ل  ذا المطل  إلى ضتتتتتترورة قصتتتتتتوى النتاقتد في الأدب القتديم       ، وعليه  ، فهناك يتحو 

، وعلى تذوق  ، واوطلاع على مكامن جمالها ع في تقوية لغتهـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتتأن يبذل الوس

، وعليه أن يقضتتتي في ستتتبيل ذلك الزمن الطويل الذي يمار  فيه  ذه اللغة  الأستتتالي 

ب ع برولاها، ويطل عليها من أوسع أبوابها، وو يجد قارئ أدي  ـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتالقديمة ويتش

ا من التتلم  ، وأن يرجع إلى ما ع إليهمـتتـتتـتتـتتذ على الأساتيذ القادرين وأن يرجلاصيف بد  

اد   ،  ، ومصطفى ناصف محمد محمد أبو موسىواكر، ـتـتــ: محمود ش كتبه الأدباء الرو 

، وأن يديم النظر في كتبهم المؤل فة والمحق قة  ارون، ومحمود الطنالايــــوعبد السلام  

، ربما نتحدث عنه في  القديم تحتاب جهدا خاصا راءة الأدبـتتـتتـتتـتتـتتـتتـتت؛ فإن  ق ما استطاع

  لياته.

ه، ووستتتيلت  ؛ إذ  ي أداته وبالعموم فإن الناقد يج  أن يعلم أن الإبداع يبدأ من اللغة    

، وذلك في العصور  ور مضرٌّ بفهمهـتـــ؛ فكل إسفاف فيها أو غموض أو قص وطريقته

فشتتل في التواصتتل الستتليم مع لغة الكات ، ، فقد يخطئ المتذوقُ المعنى المرادَ إنْ  كاف ة

 و.ـــــوعرف في أي  مقام لغوي  
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صٌ في الأدب    ا أن يقول قتتا تتل إنني متخصتتتتتت  ا أن أبتتدع  وليس يجتتدي أبتتد        وليس مهمتت  

، بل ينبغي على  كل ذلك خطلٌ من القول؛  أعرف دقتا قها ، أو ليس علي  أن في اللغتة

ا على أن ينال منها بغيته  ي  اللغةالناقد الأدبي الحصيف أن يكون قو ا بها، قادر  ، بصير 

 ، وأن يستطيع بدربته وقدرته ، وتوصله إلى مرامي المبدع التي تضتيء له النصتوص

أن يتابع تلاع  المبدع بالنص، وأن يعرف أين مبتدؤه وأين إخباره، وأين مجازه وأين 

و قادر على ربط تلك ، ومهمتا طتالتح الجملتة فهو من ورا هتا، أو قصتتتتتترت فه لاقيقتته

 الجمل في أسلوب والاد جميل لاصيف، و كذا...

ا أمث  وم     ا يناس  ما قد متهُ أع  لُ م  بالغين المعجمة  (رـتـتـغام)لفظة  أن  لاه؛ ـتـتـتـتـتبه مم 

     ،  هـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتتفي جمعٍ لشعر عمرو النامي أشرفحُ علي رو الناميمجاءت في شعر لع

، وأن الكلمة  ن أن  في الأمر تصحيفاـــين ظـتـتــالمناقش ألادُ  ذا الجهد لع على ولاين اط  

، وذلتك لأن لغته لم تستتتتتتعفه ليعرف أن في اللغة  بتالمهملتة الصتتتتتتحيحتة  ي )عتامر( 

 ( 9).: )عامر وغامر( و ما بمعنى متضاد اللفظتين

كثر من استتتتتتتخدام القواميس وو بتد للطال  أو الأستتتتتتتاذ أو كل مستتتتتتتعمل للغة أن يُ    

لى إ -أيضتتا   -، وتبي ن المعاني، وأن يرجع وأن يرجع إليها لضتتبط الكلمات ، والمعاجم

 ح وليهتدي بها.ـــولينق ، وفقه اللغة ليستزيد  كت  المصطلحات

، ومن  : فلكل شعر ومدرسة خصا ص وميزات ةـــــــــة بالمدارس النقديـ ـ ـ ــــالمعرف

المقام أن يعي أشياء متباينة قد تحَُفُّ ذ في  ذا ـــــأعظم ما ينبغي أن يعض عليه بالنواج

 :  من يصُنف ون في إطار  ذه المدار 

، فهذا المذ   يأخذ بمبادئ  ، قامح على أنقاض بعضتتتتها أن المدار  النقدية : أولها 

؛ فيقوم مذ    خر على الأول يبين  رف فيها لاتى تظهر عيوبهـتتـتتـتتـتتـتتـتتـتت، ثم يس معتبرة

 و كذا....، ويتجاوز ا إلى غير ا،  عيوبه

ق اللالاق في ـتـتـتـتـ: أن  ذه المدار  النقدية تتعايش مع بعضها، وقد أخف هاـ ـ ـ ـ ـ وثاني 

طمس السابق نها يا، فأنح تجد في عصرك  ذا من الأدباء المعاصرين الألاياء من  و 

، ومن  و إلى الواقعية أقرب، ومن يحمل من  ستتمات  ، ومن  و رومانستتي كلاستتيكي

يقارن بعضتتتته بعضتتتتا،  ،متزامن ،متعاصتتتتر ،، وكل ذلك موجود النقد الجديد ما يحمل

 ،ذلك في لاستتتتتبانك ما استتتتتتطعح من غير ولعٍ بالتصتتتتتنيف -أيها الناقد -فعليك أن تأخذ

 أو الإلغاء. ،والتمييز

را من تلك المذا  ، ــــمتح -غالبا –ه يكون ـتــــــأن الأدي  لاينما يبدع نص   : ثالثها  ر 

، أو خصا ص مذ بها ثم يذ   يتتبع تلك  مدرسة الفلانيةروط الـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتفهو و يقرأ ش
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، ، ويتناس  مع شخصيته ، بل في العادة يكت  بما يقارب فكره الخطوات والادة والادة

ويرضتتتي ميوله، واتجا اته، ولذلك فإنك قد تجد الأدي  يستتتتعصتتتي عليك تصتتتنيفا بين 

يعُنى بالمثال  ، و نا كلاستتتيكي  ؛ فهو  ا نا رومانستتتي، و نا ثا ر واقعي نصتتتوصتتته

 .(10)الخالد للأدب المتين ويقلده ويتبعه

      ، ، ويتقل   بين الآراء النقدية ور في لاياته الأديبةـتتتتتتـتتتتتتـتتتتتتـتتتتتت: أن الأدي  يتط ورابعها

وم ـتتتـتتتـتتتـتتت، ولهذا فإن  تحليلك نصا له الي ، وتختلف مشاربه بين  ذا وذاك فتتعدد مذا به

به من  ذ ا  خر فيبعدك عنه ا المذ   النقدييخرب بنتا ج  تقر   ، ، ثم تحلل به بعد نصتتتت  

 أو يقترب به من مذ    خر، و كذا...

وان والاد، ـتــولهذا فإنه و يصلح أن نحكم على أدي  من نصٍّ والاد، أو لاتى من دي    

 وبالتجرد العلمي، ، وأن نتتبعها بالإنصتتتتتتاف  بل يج  علينا أن ندر  أعماله جميعها

 ، وأن نعطي كل مرلالة ما تستحقها من وصف نقدي ر والتغي ر فيهو  ـتـــتطوأن نلحظ ال

، ويغطي اوختلافات  ، وأن نحاول بعد ذلك أن نخرب بوصتتف جامع يشتتمل كل إبداعه

 والتطور الفني عنده.

وليس من الصواب أن يعمد ناقد :  وع الأدبيــــــع على الن  ســــــلاع الواـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ــالاط

د من قإلى تحليل  ه ، ولم يوج   راءة الشعر إو بزاد ضحل قليلـتـتـتـتـالشعر، و و لم يتزو 

، والطرب لجميله، والميل إلى متابعة  ، ولم يبلغ منه غرضتتته في تذوقه لهذا الفن جهده

، وكتابات  راءة واسعة في دواوين المبدعينـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتـتتت، ومن غير ق ما قيل فيه وما يجد  

ه عدة ، وتكون ل ابق في اللالاقـتتـتتـتتـتتـتتـتتعرف تأثير الس؛ فبذلك ي السابقين والمعاصرين

ل في ، وما قي وغير ذلك ، والتأثير والتأثر بين الأدباء والشعراء  ة التناصـتـتـتـتـتـمعرف

 . -أيضا  -ون النثر الأخرىــــــق على الرواية أو فنــــــالشعر ينطب

يستطيع الناقد به أن ينمي ليم الذي ـتـتـتـتــوق السع يورث الذ  ـتـتـتـتـتـتـتـتواوطلاع الواس    

، ومستتتتتالك الإبداع،  ، وأن يعرف بحكم المرا  طبيعة الأجنا  الأدبية ملكاته الأدبية

فمن غير المو بة والفطرة السليمة يمكن البحث عن  »؛  و ذا كله و يغني عن المو بة

 (11)«الناقد المبدع

، قد أعطى  بذ ن خال من الشوا  راءة ــــالق:  ةـ ـ ـ ــــــــــراءة المتأني  ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ ـ الق

، يعطي التأم ل لاق ه، ويعيد القراءة كل مرة،  ، فهو غير مستتتتعجل للنتا ج القراءة وقتها

ع، ، واونفعاوت التي لاكمح المبد ، وتتضح أمامه الأبعاد النفسية لتنكشف له الدووت

الأدبي جهدٌ راءة النص ـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتت، بقصد أم بغير قصد، وق ا منها في نصهفأقام شيئ
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، والكلمات، والجمل، والأستتتالي ،  ، وقراءة في الحروف مضتتتاعف، وإعادة اكتشتتتاف

 و ي تأخذ وقت ا طويلا لتكشف بعض جماليات النص وإبداعه.

 :ل النصــــــــج تحليــــــــــــــمناه

ولنعلم أوو أنه ليس  ناك منهج محدد يجعلك بارعا قوي  ا في تذوق النصتتتتتتوص، وأن   

 ذه البضاعةـتتـتتـتتـتت، وأن    ليل النصي مهارة يزيد ا التدري  والتمرين صقلا وإجادةالتح

 ؛ ومن أسباب ذلك: را جة طويلة في النقد العربي الحديث لم تجد سوقا 

، فيقيمون على النصوص نصوصا أخرى،  رفون في خياوتهمـتـــسأن  النقاد ألايانا يُ ـتـت 

    ، النص الأدبي، وقد أبالاوا ذلك لأنفستتتتتهمويجعلون أنفستتتتتهم في لالٍّ من الرجوع إلى 

ا ثانيا يقام على النص المبدع ، وليس شتتتترطا أن يكون بينهما  بل إنهم جعلوا النقد نصتتتت  

ا يقولون شيئا.  تناغم أو اتفاق فضلا عن أن يدري المبدعُ للنص الأول عم 

اءات متأثرة بقرال العميقة  ةكريفال راءفة، والآـتـتــــــوبعض ما كت  مغرق في الفلسـتـت 

ى النقد ، فتر أو الستتيما ية بمختلف مكوناتها ،أو الستتياستتة ، مختلفة في علوم اوجتماع

ا بأشتتتياء يحتاب فهمها  تنور ، وأن ي لأن يرقى القارئ بثقافته لاول النص لاينها محشتتتو  

 في فنون أخرى غير الشعر.

   ،  وفنون على النصق ما يعرفه من معارف وعلوم ـتتـتتـتتـتتـتتوبعضهم يحاول أن يطب  ـتتـتت 

و لها، ثم يندُِّ  ، ح له باب الكلامـتـتـتتـتـتتفيلتقط خيطا يفت  وأن يجعل تحليله استعراضا مطو 

    ،  ، فنصتتتتتتتل إلى نتيجتتة أن  القتتارئ و ينتتال من النص إو شتتتتتتتذرات كلامتته عن النص

 : أين الشعر؟ أين الأدب؟ هــــــويظل يبحث في نفس

ا للعلوموفي كت  الأدب القديم     عري ، فيقود م البيح الشتتتتت يجُعل النص  الأدبي مفتتح 

 ، أو غير ذلك ، أو الفقه ، أو النحو، أو الأخبار والتاريخ إلى مبتالاتث في غري  اللغة

ا لافلح به كت   ، لات ى  للمبرد، وغير ا من الكت  ( الكامل )، وكتاب ( الأمالي )ممت 

يء إو ـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتـتتتت: إن  فيه كل ش قيل فيه،  شرح الصفدي على ومية العجم لقد قيل في 

 (12)رح اللاميةــــــش

ولهذا فإن  العمق في المقدمات النظرية التي تقام لتعليم تحليل النصوص ليسح بذات     

، والأولى أن يتَّجِه من يهتم بهذا الفن  إلى قراءة النص  دة كبرى في نظريـتتتتتتتـتتتتتتتـتتتتتتتفا 

، وأن  ، واوتجا ات والمدار ، وأن يختار نصتتوصتتا مختلفة الأزمنة،  رةـتتتتتتتـتتتتتتتمباشتت

 يتحد ث عن، أو  سمات المدرسة يتناوَللال القراءة ـــــرأ النص مباشرة، وفي خـتـتـتـتيق

فيه  اقدنعن المثتال الجيتد الذي يكون لل ا، ولبيس تنظيرا منفصتتتتتتلا  المنهج عملا وتطبيقت  

 ذوق والتحليل.ـــــنصي  من اوختيار والفهم وال
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ج تتمحور لاول ـــــلكن كل المنا  »والمنا ج التي تعُنى بتأم ل النصوص كثيرة،     

اتجا ين كبيرين ألاد ما يتناول النص من الخارب بكل ما يحيط به وبالمؤلف من ظروف 

واوجتماعي، والثاني يدر   النص من داخله  ،والتاريخي ،وأشياء كالمنهج النفسي

التي تتحكم به دون اللجوء للسياقات الخارجية  ويسعى للكشف عن العلاقات الداخلية

  (13)«للنص

 بعثه إلى أنها متعددة متنوعة،م ؛ ج الكثيرة إلى منهجينـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتواختصار المنا    

التاريخي، واللغوي، والبلاغي،  بعضها، فذكر:  واد طا رـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتج د. علي   وألاصى

والشتتتتتتكلي، والإبتتداعي، ،  ، والرمزي ، واوجتمتتاعي، والفني، والبنيوي والنفستتتتتتي

، بل إن  ذه ( 14)، والفلستتتتتتفي، والوجودي، والواقعي، والماركستتتتتتي ... واونطباعي

         المنا ج مازالح تتوالد وتتكاثر باستتتتتمرار لاتى أصتتتتبحح تستتتتتعصتتتتي على الحصتتتتر

 .( 15)أو تكاد

 تنقسم على وجه العموم إلى منهجين ر يسين: -كما سلف الذكر –و ي  

 : ى النصــــــول النص إلـــــــج حـــــــــمناهــ  الأول 

ة ما لاوله، كأن تبدأ ـتتـتتـتتـتتوأعني بها المنا ج التي تبدأ دراسة النص من خلال دراس    

اعر، ، وأن تدر  سيرة الش مثلا بدراستة التاريخ الستياسي للعصر الذي قيل فيه النص

  ،  ، وعلى من در  ون من ملامح ثقافتهـتتـتتـتتـتتـتتـتتروف نشأته، وما رواه المؤرخـتتـتتـتتـتتوظ

وغير ذلك من الروايات التي تعتمد المنهج ،   رز محطات لاياته... ـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتوما  ي أب

، أو تبدأ بدراسة أخبار  ج إلى النص نفسهـتتتتـتتتتتـتتتتـتتتتتـتتتتتة النص قبل أن تلالتاريخي لدراس

، أو أن تتخذ من الدراستتتات اوجتماعية  المؤلف، وتلج إلى ألاواله النفستتتية والستتتلوكية

ج التي تقيم وزنا عظيما للمؤثرات ـتتـتتـتتـتتـتت، أو غير ذلك من المنا  لتفسير النصمنطلق ا 

 خارب النص، وتجعلها مت كئ ا تبدأ به أو ترجع إليه.

ندرك الستتتياق الذي يحكم  –إلى لادٍّ ما  –ولهذه المنا ج فا دة و تنكر؛ إذ  ي تجعلنا     

    يس ر شيئا من ظلاله التروف التي تؤثر فيه، وتفـتتتـتتتـتتتـتتت، وتجعلنا نعي بعض الظ النص

من الأمم يعد   وأدب أمة » و تتدرك إو بتلتك المعرفتة بتالألاوال العتامة خارب النص، 

ا مهذَب ا من مصتتتتادر ا  ا صتتتتادق ا عن لاياتها الستتتتياستتتتية واوجتماعيةتعبير   ، ومصتتتتدر 

ر ا ثم ي التاريخية أث ر ت، ذلك بأن الأدب يلم بروح الحوادث والأطوار المتعاقبة؛ فيصتتتو 

بها، فيستتحيل في موضتوعاته وفنونه وأستاليبه تبعا لما تستتدعي الألاداث، وتقضتي به 

 .(16)«في الشؤون الجارية
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، بالفهم رةـــــفكرة فيها مخاط -مهما قيل في تبرير ذلك –والفصل بين الشاعر ونصه   

 دة بالنص تستتتتاعوات كاء على بناء من غير النظر في أستتتتاستتتته، ثم إن  الظروف المحيط

في النص، أو  ي مطرولاة على فهمه إن شتتتتئح، إن كان لتلك المستتتتاعدة مبرر معتبرٌَ 

في الطريق مقذوفة خلف الظهور إن كان بين ما يروى من التاريخ وما يدل عليه النص 

 ، وتقاطع.واختلاف ،تباينٌ 

بعض الروايتتات التتتاريخيتتة اعتمتتادا على  دَّ رُ وقتتد يستتتتتتتطيع النتتاقتتد الحصتتتتتتيف أن يَ     

فحَْ بأنها ضتتعيفة ؛ اعتمادا على النص ودووته،  النصتتوص، أو أن يقوي روايات وُصتتِ

 ( 17)و كذا...

ز بين الفردي في الأدي  أن يمي   »هج أنه يمك ن الناقد من ـتتتتتتـتتتتتتـتتتتتتومن فوا د  ذا المن   

من أدباء بيئته وعصتتتره، ، وأن يميز بينه وبين من على شتتتاكلته  والجماعي المشتتتترك

ي عنه كل ما يتصتتتتتل بفرديته وذاتيته، لات ى يضُتتتتتع في مكانه الصتتتتتحيح من  بحيث ينح 

 ( 18)«السرة الأدبية الخاصة في أمته، ولات ى يوُصَل علمي  ا بينه وبين فصيلته الأدبي ة

 ةثم إن  الروايتات التاريخية لها فا دة في أنها تنير لك )الستتتتتتياق(، والستتتتتتياق في اللغ   

العربيتة لته دور  تام في تحتديتد معتاني الكلمات، أو في تحديد إضتتتتتتاءة النص الكبرى، 

 فعندما تقرأ مثلا قصيدة النابغة الذبياني:

 

 ( 20)يء الكواكبِ ـوليلٍ أقاسيه بط     ناصبِ  ( 19)كليني لهمٍّ يا أميمة     

 

ه الشاعر الذي قصد ة في فهم كثير من الإيجاز والتكثيفـتــفيدك الرواياتُ التاريخيتُ     

 ، فمثلا: ن أخرىـــــفي مواطن أو مقاطع إن شئح من قصيدته، أو التطويل في مواط

                          (1) 

، وو يجعلها غزلية كما جرت  رى الشاعر يختصر جدا، في مقدمة القصيدةـتتتـتتتـتتتـتتتت    

التي  -، وليس من وشتتتتيجة بين أبياته الثلاثة الأولى  عادة الجا ليين في قصتتتتا د المدح

وبين الغزل سوى ذكر أميمة، إن كان يصح أن تكون  ذه الإشارة  -ل المقطع الأولتشك  

 للقلوب.  فيها ترطي ٌ 

ا -رُ النساء ـتـتـتــوذك      فيه طربٌ من بعيد، ولكن الأبيات أبعد ما تكون عن  -ولو لمِام 

 والحزن؛ استمع إليها: زل، بل فيها الهم  ـــــالغ
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 قاسيه بطيءِ الكواكبِ أ   وليلٍ         صبِ ناِ  كليني لهمٍّ يا أميمة  

 جوم  بآيبِوليس الذي يرعى الن        ضٍ نق  م  طاول حت ى قلت  ليس بِ ت  

ه زْن  من كلِّ جانبِ  ف  تضاع             وصدرٍ أراح الليل  عازب  همِّ  فيه الح 

 

، ولاـتـتـتـتـتـتتوجُّ  فيهاظا ر أن  الأبيات        ولكن لماذا ترك  زنٌ متضاعف!ـتـتــعٌ ، و مٌّ

 في بداية القصيدة؟ النابغةُ الغزلَ 

                                               (2) 

ا للمنتتاذرة لو ألالنتتا على المنهج التتتاريخي           ، ، ورأينتتا كيف أن  النتتابغتتة كتتان منقطعتت 

ة وأن ه قد بلغ شتتتتأن ا عظيما     ، عند النعمان بن المنذر لات ى إنه في جلستتتتة صتتتتفاء خاصتتتت 

دة الشغوف بها جد  ـتتـتتـتتـتتـتتجعله ثالث ا مع زوج رط إعجابه بجمالها، ـتتـتتـتتـتتا، وأن ه لفه المتجر 

، ولم يكن العربُ يأنفون من  فيها طل  إلى شتتتتاعره النابغة أن يصتتتتفها ليحلو له القولُ 

بل لربما تعرضح النساءُ للشعراء يطلبن ،  دح الجمال كما قد يظن  بعضُهمـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتم

      ، وتذكر الروايات ليطير في الآفاق وصفهُن  ويتفاخرن بذلك ؛ن  في الشعرـتتتـتتتـتتتـتتتذكر 

ل اليشكري   أن  الشاعر )  -أيضا  -        ،  ة سرية بالمتجردةـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتت( كانح له علاق المنخ 

ا أن أجاب ووصف في ق(21) ابل لقد بالغوا في ذلك جد    صيدته الشهيرة:، فلم 

 

 دِ عجلان  ذا زادٍ وغير  مزو               غتدِ حٌ أو م  ــرائِ  ة  ن آل مي  ــأمِ 

 

م       ل  ة بتفصيل عجي  جريءـتتتتتـتتتتتـتتتتتـتتتتتوذكر فيها أوصافها المحر  ، فيقُال: إن  المنخ 

 ، فقال للنعمان: اليشكري أدركته الغيرة من ذلك

  ذا وصفُ مُعاينٍِ! ، أبيح اللعن -

، مع أن  النعمان  هيدأن   تذا الوصتتتتتتف و يقدر عليه إو من رأى بعينه، وتمت ع ب :  أي

 لااول في القصيدة أن يروي عن النعمان بعض الوصف، كما في قوله:

 

قب        زعم اله مام  بأن  فاها باردٌ  ذْبٌ م   شهيُّ الموردِ  ل ه  ع 

قْه -زعم الهمام   ذْبٌ إذا ما ذقت ه      أن ه-ولم أذ   قلت ازد دِ ع 

 

ا خشتتتي الأخيرُ فتكه  وأثار  ذا الوصتتتفُ لافيظه النعمان فغضتتت  على النابغة      ؛ فلم 

 ، ثم لحق بأعدا ه الغساسنة مادلاا لهم.  رب
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                                           (3) 

ح لديك الرواية، فهل يفيدك ذلك في الإجابة  فإذا علمح  ذا الستتتياق التاريخي ، وصتتتح 

 : لماذا لم تكن  ناك مقد مة طللية على عادة شعر المدح القديم؟ على تساؤلنا أعلاه

 بإمكانك استنادا إلى السياق أن تقول:

ملوك قد مِ الما سمعتهُ السيئة بالتغزل في لُارُ ، ورب إن  النابغةَ قد أصُي  برع  الغزلــ 

ة تقوى على فستبقته إلى قصتور الغساسنة، والاتاط الشاعرُ لنفسه، فلم تعد ل تح أي ه  م 

 (ولَ خذونيـــكاد المُريُ  أن يق) : د والعدوان، وقديما قالح العربـــباب يجل  له الكي

، فخشي هتِ فَّ ، وعِ  في نفسه ه الشكُّ قَ حِ ، لَ  ري ٍ مُ  ،  و انحيازُ  فانحياز النابغة عن الغزل   

 الشديد! بة فآثر اوختصارَ التجرِ  تكرارَ 

إلى   أرد الشتتكوى إن  النابغة  -أيضتتا  -اعتمادا على الرواية – أو يمكنك أن تقولـتتتتتتت  

،  الخوف الذي يلالاقه ( م  ـتتـتتـتتـتت  )الجديد من سوء معاملة المناذرة، ومن   هـتتـتتـتتممدولا

رةٌ للحارث بن عمرو  لٌ غير مباشتتر من تلك القضتتية، أو  و استتتجارة مكر  فكأن ه تنصتتُّ

 الغساني يطل  تأييده، ويستجير بحماه.

ه، ، وخدمة تذوق و ذا الفهم مستتنبطٌ من الرواية التاريخية التي أضاءت سياق النص   

      ، مع أن   ذه الدولة ليستتتتتتح الولايدة التي ينفتح عليها النص، فهناك إضتتتتتتاءات أخرى

 قد نعود إليها ولاقا.

 ى:ـــــا ومنتهج النص بدء  ــــــــمناهــ  الثاني

      ،  في مجمتل الدراستتتتتتات التي تتناول النصتتتتتتوص اليوم متدنتدَنٌ لاولتهو تذا منهجٌ      

 ومختصتره أنه يدعوك لأن تنسى ما لاول النص ، وإن كنح و تكاد تجد من يوفيه لاق ه

ا، وأن ترك  يت  ، وأن تتجتا تل الروايتات التتاريخ ز جهودك على النص ولاده ة تجتا لا تام 

ل والأخير،  تحليلا وفهمتتتا وتتتتذوقتتتا، وأن يكون النص  و المُولاي     ، و و الملاذ الأو 

     ، ، ونبحر في عليتتاء معتتانيتته ومن بنتتا تته والعلاقتتات بين أجزا تته نبني دووت تكوينتته

و نا يكون النص الأدبي أصتتتتتلا أصتتتتتيلا في الدراستتتتتة وليس تبعا لنظريات أو منا ج 

 ( 22)تاريخية أو اجتماعية أو نفسية أو غير ذلك...

اقد من لخ النـتـتـتـليس معناه بالضرورة أن ينس »تمد على النص والنقد الفني  الذي يع    

؛ فلطالما كان  ، وأن يعتمد الموضتتتتتوعية المطلقة في تحليله ، وقدراته الخاصتتتتتة ذوقه

   ، Subjective: اتجتتتاه ذاتي  المطب قون للمنهج الفني  يت جهون في ذلتتتك ات جتتتا ين»

اونطباعي يعد  الخطوة الأولى من بل إن النقد ،  Objective»(23)واتجاه موضوعي 

فطري    بعد ذلك  والنقد اونطباعي  (24) خطوات النقد الأدبي، وو غناء لأي ناقد عنه،
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، والحفظ للنصوص  ، والخبرة ةـتتتـتتتـتتت، وأدبي متمر  مكتس  من كثرة المدارس ساذب

 .(25)، لاتى يكتس  صالابها لااسة فنية مميزة تعينه في التحليل المنتقاة

ا ومنتهى( الفني المعتمد على ) والمنهج النصي      موت ):           يحتفي بــــ  النص بدء 

ة تماما مع المبدع، ـــــع العلاقــــ، ومعنى ذلك قط المؤلف( في نداء من نداءته المنهجية

ل ال      ،  ، وفحص اللغة عبر تحليل العلاقات داخلهولاده  اء بالنص تفكواو بناء وتأم 

تها لها مبررا        ، راءة نقدية خاصةــــ، وتقديم ق وب، ومحاولة إيجاد بنى جديدةوالأسل

 رد  ا منه وإليه.ــــمن النص، ومنطلقاتها وم

 ا الدقيقة المفردة رِ طُ مل كل جز ياتها وأُ ــــيش وتحليل البناء الفني للقصيدة    

لحات أو من المصط ولهذا فاستخدام مصطلح البناء قد يغني عن غيره ة،والمجموع

ع وأشمل من ــــفبناء النص أوس »:  عز الدين إسماعيليحويها، كما ولاظ ذلك د.

  (26)«يج لغويـــــالأسلوب الذي  و نس

(4) 

إن  ف        ؛  على  ذا المنهج لنا النص بناء  ولو ألالنا على قصيدة النابغة السالفة، ولال      

 ، سيكون في إطار مختلف: ة من الغزلالقصيدة ـــــالإجابة عن تساؤل خلو  مقد م

ي ، وليس ف د في أداته فقطــــ، لكنه نهج جدي ر اختار نهجا جديدا للبدايةـــــفالشاع 

(، سانيـ) الإطار الإنو  ـــكوى ـــإطاره العام، الإطار العام الذي يجمع الغزل والش

 .منها الغزل بطبيعة الحالر الإنسانية المتعاطفة يكون بطرق مختلفة، ـوإثارة المشاع

لاا بهجا، لكن  النابغة في  ذه با فرِ متة الغزلية تجعل ستتتتتتياق القصتتتتتتيدة مطرِ والمقتد       

، وعن شتتتجاعة الحارث بن عمرو  الحربه عن مدلاِ  ل ُ القصتتتيدة اختار أن يكون صتتتُ 

لا   بمن يتأ    -موضوعيا –، وو يليق  وقومه، وعن وصف المعركة وصفا دقيقا مفص 

! للحرب فذلك سياق و يناس  ما اختاره من أسلوب  أن يتحدث عن النساء والغزل بهن 

 ار إليه العرب، يقول كثي ر:ـــ، و ذا معنى قد أش جديد لمدح النابغة

 

 بأطهارِ  ولو باتتْ  اءِ ـــعن النس        مه  قومٌ إذا حاربوا شد وا مآزر  

 

 

 

(5) 

 غرضين في  ن والاد:فالمقد مة التي تحفل بنبرة لازن، تحقق   
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أنها تناس  الأسلوب الذي اختاره الشاعر للمدح، و و ذكر الحروب واونتصارات ـتتتـتتت 

 التي خاضها الغساسنة ضد أعدا هم.



ا غير نافر عن سياق القصيدة، فالحزن يناس  الغض ؛ الذي  و ـتتتتتتـتتتتتت  وأنها تخلق جَو  

 خف فُ من قسوة بؤسهم.وقود الحرب، وشرار ا، ومتنف س الألم الذي يجلي كرباتهم، وي

وللقارئ أيضتا أن يعرف أن اونزياح عن الغزل إلى الشتكوى أستتلوب مختصتر قصتتير 

لنيل النوال، فالشتتتكوى الغامضتتتة التي بدأ ا النابغة تلُين قل  الحارث؛ فالشتتتكوى طلٌ  

غير صتتتتريحٍ بعدُ، وقد ذكر الشتتتتاعر  مومه ولازنه المتضتتتتاعف ولكنه لم يذكر ستتتتببا 

حزن الذي جعل ليله طويلا و يكاد ينقضتتي، وجعل الشتتاعر عن عمد لك مباشتترا لهذا ال

 أيها المتلق ي أن تستنتج بنفسك لماذا  و لازينٌ؟

 ألخوفه من مطاردٍ يطارده؟

 أم لهموم الدنيا وقلة ذات اليد؟

وكأن  الستتتتببين يحُتملان  نا، وأولى بالممدوح أن يستتتتتجي  لهذه الشتتتتكوى بما يليق     

 عر بعد الثلاثة الأبيات الأولى عجل إلينا بقوله:بتفريجها، فالشا

 

 عقاربِ  بذاتِ  دِه، ليستْ ــلوال         علي  لعمرٍو نعمةٌ، بعد نعمةٍ 

(6) 

ي      كوى والتذكير بالنعم المتجد دة التليدة غير المكد رة بالمن  ـتتـتتـتتبين الش    فالربط النص 

لٌ، بل  ي طريقةٌ ذكية غير مباشرة  للربط بين الشكوى وطريقة تفريجها، والأذى متأص 

د بعد ذلك للتفنن في وصتتف المعركة والجيش  فالنابغة اختصتتر ما يريد ستتريعا، ثم تفر 

بما يجعله في لارية فنية تضتتتمن له خلق الصتتتور واوستتتتمتاع بذلك من غير أن يكون 

 مشغوو بحاجته من المدح.

الحرب والستتتتتتلاح، ومن  ويؤيد  ذا المنحى ما تجده في مفردات القصتتتتتتيدة من أدوات

ا يجي   صتتور الشتتيوت، وتحليق الطيور، وغير ذلك مما يذ   بالقصتتيدة مذ با خاصتتت  

 عن السؤال الر يس في  ذا النموذب: لماذا لم تكن  ناك مقدمة غزلية معتادة في مثلها.

 وبعد،،،

سا دين في تحليل النص،  مختلفتين من منهجين  لقراءتينوذب جا لي ـتتـتتـتتـتتـتتفهذا نم   

د والتثبتتح  ولكتتلٍ منهمتتا وجهتتة ، لكنتتك تلحظ أن المنهج الثتتاني يخل صتتتتتتك من داء التتتأكتت 

ن أ التاريخي، ويحيلك إلى ضرورات يقتضيها النص، ويبقى بعد ذلك للسياق التاريخي
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يضتتتيف ما يشتتتاء، إضتتتافة ليستتتح وزمة، ولكنها تزيد من لايوي ة النص، وانفتالاه على 

 عري.سرد التاريخ الذي يكمل البناء الش

ات مكث فة لموضوعات قد يلي وكل ما قد مته في  ذه الوريقات  ق ببسطها ـتتتتـتتتتـتتتتـتتتتملخص 

ارة تفيد في إثراء البحث النصي الذي ما زال أبناؤنا ـتتتـتتتـتتتـتتتـتتتـتتت، ولكن الإش كتاب كامل

ير ـتتتسوعسى أن يمن  اللهُ بت  الطلاب ينتظرون فيه إشارات البداية وإضاءات الوضوح،

 الإكمال.
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