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Abstract: 

This research explores the role of film music as a parallel discourse to 

images in cinema and other audiovisual media. It also examines how music 

enhances the emotional, cognitive, and narrative dimensions of visual 

content, creating an integrated dialogue between sound and image. The 

research reviews the different techniques used in composing film music, 

including recurring motifs, the development of musical themes, and 

synchronization with on-screen events, while clarifying their impact on 

audience perception and interpretation. The study demonstrates that music 

not only accompanies the image but also actively participates in shaping 

meaning, guiding emotional responses, and reinforcing narrative. This 

research contributes to understanding the semiotic and aesthetic functions of 

music in audiovisual communication. 
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 : ملخص البحث 

السينم   ف   للصور  مواز  كخط ب  التصويري   الموسيقى  دور  البحث  هذا  يستكشف 

الموسيقى  تعزيز  كيفي   ف   يبحث  كم   الأخرى.  والبصري   السمعي   اد لام  ووس ئط 

بين  متك مل  حوار  وخلق  البصري،  للمحتوى  والسردي   والمعرفي   الع طفي   للأبع د 

تأليف  ف   المستخيم   المختلف   التقني ت  البحث  ويستعرض  والصورة.  الصوت 
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الموسيقى التصويري ، بم  ف  ذلك الموتيف ت المتكررة، تطوير المواضيع الموسيقي ، 

الجمهور  إدراك  تأثيره   لى  توضيح  مع  الش ش ،  الأحياث  لى  مع  والتزامن 

تش رك  بل  الصورة فحسب،  بمرافق   تكتف   الموسيقى لا  أن  البحث  يوضح  وتفسيره، 

يس هم   السرد.  وتعزيز  الع طفي ،  الاستج ب   وتوجيه  المعنى،  ف  صي غ   فع ل  بشكل 

 البحث ف  فهم الوظ ئف السيمي ئي  والجم لي  للموسيقى ف  الاتص ل السمع  البصري.

 الكلمات المفتاحية: 

 . لصورة الفلمي ا ؛ لمعنىا ؛ الموسيقى التصويري 

 /   المقدمة

إن الموسيقى التصويري  من أهم العن صر الفني  الت  تضف   لى الأ م ل السينم ئي   

الصور  لى  بمرافق   تكتف   لا  فه   المش هية،  تجرب   يثري  إض فيً   بعياً  والمرئي  

الش ش  بل تعمل كخط ب مواز يس هم ف  توجيه فهم الجمهور للمشهي وسي قه. تعكس 

من  نوً    تخلق  كم   والمواقف،  للشخصي ت  الع طفي   الح ل   التصويري   الموسيقى 

التف  ل بين الصوت والصورة يسمح بقراءة أ مق للأحياث والمضمون الفن ، لط لم  

ارتبطت الموسيقى ب لصور ف  ت ريخ الفن السمع  البصري، بيءًا من الأفلام الص مت  

وصولًا  والسرد،  الع طف   التعبير  ن  ف   الرئيس  اليور  تلعب  الموسيقى  ك نت  حيث 

واديح ئ   اليرام   التأثير  لتعزيز  الموسيقى  تستخيم  الت   المع صرة  الأ م ل  إلى 

ف   لكنه   وأس ليبه ،  قوا يه   له   مستقل   لغ   التصويري   الموسيقى  تعتبر  للمش هي. 

الوقت ذاته تتف  ل مع الصورة لتكوين خط ب مزدوج يتك مل فيه الصوت مع البصر، 

 .محيثً  تأثيرًا نفسيً  و  طفيً  مميزًا ليى المش هي 

المش هي  تفسير  تغيير  ق درة  لى  التصويري   الموسيقى  أن  الحييث   اليراس ت  وتظُهر 

للأحياث، وإضف ء طبق ت من المعنى لا يمكن للصورة وحيه  التعبير  نه . فه  تعمل 

 لى ضبط اديق ا السردي، وإبراز اللحظ ت اليرامي ، وتوجيه الانتب ه إلى تف صيل قي  

مثل  تقني ت  استخيام  أن  كم   المص حب.  الصوت  غي ب  الكرام  ني  مرور  تمر 

ب لشخصي ت يس هم ف   الخ ص   الموسيقي   المتكررة والمواضيع  الموسيقي   الموتيف ت 

توحيي بني  العمل الفن  وإضف ء ط بع استقرائ   لى سرد الأحياث، كم  يمكن ا تب ر 

لا  فه   السينم ئي ،  للأ م ل  السردي   البني   لفهم  تحليلي   أداة  التصويري   الموسيقى 

قراءة  وتتيح  والمش هي،  البصري  النص  بين  كوسيط  تعمل  بل  الع طف ،  فقط  تعكس 

متعيدة المستوي ت:   طفي ، معرفي ، وجم لي . لذلك، ينُظر إلى الموسيقى التصويري   
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متك مل   تجرب   إلى  البصري  المشهي  تحويل  ق در  لى  ف  ل،  ولكنه  تكميل   كعنصر 

 .تتف  ل فيه  الع طف  والفكر

مواز  كخط ب  التصويري   الموسيقى  دور  دراس   إلى  البحث  هذا  يهيف  و ليه، 

للصورة، وتحليل الطرق الت  تسُتخيم به  لتعزيز المعنى، وتوجيه استج ب  الجمهور، 

استكش ف  إلى  البحث  يسعى  كم   سواء.  حي  والسمعي   لى  البصري   التجرب   وإثراء 

تحليلي   أمثل   تقييم  مع  السينم ئي ،  للأ م ل  السردي   والبني   الموسيقى  بين  العلاق  

جم ليً    تأثيرًا  يخلق  بشكل  الصورة  مع  الصوت  تف  ل  كيفي   توضح  مخت رة  لمش هي 

 .ومعنويً  متك ملًا 

 :  البحث  مشكلة

 :البحث ف  السؤال المركزي الآت  مشكل تتمثل 

كيف تتحول الموسيقى التصويري  من مجرد  نصر مكمّل للصورة إلى خط ب موازٍ 

 يسهم ف  إنت ج المعنى وتوجيه  ملي  التلق  ليى المش هي؟ 

 : تساؤلات البحث 

كيف تسهم الموسيقى التصويري  ف  توجيه التفسير الع طف  والمعرف  للمشهي   .1

 السينم ئ ؟ 

 م  ه  الوظ ئف الأس سي  الت  تؤديه  الموسيقى ف  بني  السرد السينم ئ ؟  .2

المعنى  .3 يعمّق  موازنً   خط بً   التصويري   الموسيقى  ا تب ر  يمكن  طرق  بأي 

 البصري؟ 

كيف س همت التحولات الت ريخي  والتقني  ف  إ  دة تشكيل دور الموسيقى ف    .4

 الفيلم؟ 

ثق ف  .5 هوي   التصويري   الموسيقى  تعكس  أن  يمكن  ميى  أي  دلالات  إلى  أو  ي  

 رمزي    برة للصورة 

 بحث : أهداف ال

 تحليل دور الموسيقى التصويري  ف  تشكيل التجرب  البصري  والسمعي .  •

استكش ف الوظ ئف المتعيدة للموسيقى )الع طفي ، السردي ، المعرفي ، السيمي ئي ،   •

 وادجرائي (. 

 توضيح العلاق  بين الموسيقى والبني  السردي  ف  الأفلام. •

الموازي   • الخط ب  لفهم  اليراس ت الأك ديمي   يمكن ا تم ده ف   تقييم إط ر تحليل  

 بين الصوت والصورة. 
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 إبراز أهمي  البعي الثق ف  والت ريخ  ف  تطور الموسيقى التصويري   •

 : أهمية البحث  •

ف   • التصويري   الموسيقى  تلعبه  الذي  المحوري  اليور  من  البحث  هذا  أهمي   تنبع 

تشكيل التجرب  السينم ئي . فه  لا تقتصر  لى ادط ر الجم ل  فحسب، بل تتج وز  

ذلك إلى كونه  خط بً  موازيً  يسهم ف  إنت ج المعنى وتوجيه الاستج ب  اددراكي   

لفهم  أبع د جييية  التصويري  تكشف  ن  الموسيقى  للمش هي. إن دراس   والع طفي  

تهُمَل  الت  غ لبً  م   العن صر  أهم  بأحي  النقيي  الو    تعزز  البصري، كم   السرد 

ف  التحليل السينم ئ . إض ف  إلى ذلك، يبُرز البحث الأثر العميق للموسيقى  لى  

اليراس ت   مج ل  ف   معرفي   مس هم   يجعله  م   وهو  والجم ل ،  النفس   التلق  

 البصري  –السمعي 

 : منهج البحث 

 .المي وم ب لبعي الت ريخ  والمق رن التحليل الوصف يعتمي هذا البحث  لى 

التاريخي الجانب  الص مت  من  السينم   بياي ت  منذ  التصويري   الموسيقى  تطور  تتبع   :

 .حتى العصر الرقم  المع صر

 . : تفكيك وظ ئف الموسيقى و لاقته  ب لصورةالسيميائي–من الجانب التحليلي

 : الدراسات السابقة

 اطلع الب حث  ن بعض اليراس ت والت  خلصت الى الات :  

التصويرية  اولاًّ:   • للموسيقى  تحليلية  دراسة  شعيب،  ومحمد  اللطيف،  عبد  بدر، 

 ( 2022للأفلام عند خالد حماد)

هيفت اليراس  إلى تحليل أسلوب المؤلف الموسيق  خ لي حم د ف  صي غ  الموسيقى 

التصويري  للأفلام، والتعرّف  لى دوره ف  إثراء البني  اليرامي  وتوجيه التلق  ليى 

حم د،   خ لي  لحّنه   الت   السينم ئي   الأ م ل  من  مجمو    التطبيق  لى  وتم  المش هي، 

التحليل   المنهج  الب حثون  لى  ا تمي  وك ب،  وف نل   و*شورت  ب لك  ب ل   الل   مثل: 

الموسيقى  بين  العلاق   لتفسير  والسيمي ئ   الت ريخ   ب دط ر  الاستع ن   مع  التطبيق ، 

النت ئج أبرز  ومن  المق م ت   :والصورة،  بين  المزج  يعتمي  لى  حم د  خ لي  أسلوب 

الشرقي  واله رمون  الغرب  بم  يعزز البعي الثق ف  للأ م ل، والموسيقى  نيه ليست 

 .خلفي ، بل  نصر سردي يعبر  ن التحولات اليرامي  للشخصي ت 
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مصطفى محمد مرسي، أسلوب صياغة الموسيقى التصويرية للأفلام عند   -  ثانيا   •

 : ( 2024دراسة تحليلية) –المؤلف نبيل علي ماهر 

تهيف اليراس  إلى الكشف  ن أسلوب المؤلف نبيل  ل  م هر ف  صي غ  الموسيقى 

التصويري ، وتحليل كيفي  توظيفه للموسيقى لخيم  البن ء اليرام  للأفلام، كم  شملت 

نحو  )بلغت  م هر  نبيل  ل   لحّنه   الت   والتلفزيوني   السينم ئي   الأ م ل  مجمو   من 

النظري   44 ادط ر  إلى  ب لاستن د  التحليل ،  الوصف   المنهج  استخيام  تم   ملا(، 

نبيل  أسلوب  النت ئج:  أبرز  ومن  مصر،  ف   التصويري   الموسيقى  لتطور  والت ريخ  

مؤلف ته  لى  ف   يركز  الع طف ،  التعبير  مع  مق  اللحني   ب لبس ط   يتسم  م هر   ل  

موسيق ه   تتسم  الظ هري،  الحيث  مت بع   من  أكثر  للشخصي ت  النفسي   الح ل   إبراز 

 .ب لتوازن بين الأص ل  الشرقي  والتقني ت الغربي  الحييث 

- Bullerjahn, C., & Güldenring, M. (2020). Music can تالثا :

influence interpretation of film scenes: A replication and 

extension of Marshall and Cohen (1988). هيفت اليراس  إلى اختب ر أثر

الأولى تجربتين:  العين   شملت  السينم .  ف   البصري   المش هي  تفسير   الموسيقى  لى 

(N=118)  والث ني (N=92) " كئيب" بموسيقى  مصحوب   مش هي  ُ رضت  حيث   ،

وأخرى "قلق ". أظهرت النت ئج أن الموسيقى الكئيب   ززت التع طف مع الشخصي ، 

قيرة  اليراس   لى  تؤكي  والانتب ه.  التوتر  مستوى  رفعت  القلق   الموسيقى  بينم  

 .الموسيقى التصويري   لى إ  دة تشكيل معنى المشهي البصري

• Herget, A. (2019). On music’s potential to convey 

meaning in film: A   : رابعا  systematic review of empirical 

evidence. 

منهج    بشكل  الب حث   والألم ني    24استعرضت  ادنجليزي   ب للغتين  تجريبي   دراس  

تن ولت قيرة الموسيقى  لى نقل المعنى ف  الفيلم. العين  شملت دراس ت متف وت  الحجم 

تفعلّ  بل  فقط،  وظيف    طفي   تؤدي  لا  الموسيقى  أن  إلى  النت ئج  خلصت  والبيئ ت. 

 .مخطط ت معرفي  تؤثر  لى تفسير المش هي للسي ق الع م والشخصي ت 

  -Tan, S. L., Spackman, M., & Bezdek, M. (2021). Theخامسا  

effects of filmmusic  on viewers’ attention and emotional 

responses. 

من   اليراس   لى  ين   هيف   60أجريت  مختلط.  تجريب   منهج  ب ستخيام  مش ركً  

البصري  الانتب ه  مختلف   لى  موسيقي   أنم ط  تأثير  كيفي   فحص  إلى  الب حثون 
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المرافق   الموسيقى  أن  النت ئج  بينت  فيلمي .  مق طع  مش هية  أثن ء  الع طفي   والاستج ب  

 .تؤثر بشكل مب شر  لى تركيز المش هي وتوجه استج ب ته الانفع لي 

- Dizón, K. (2020). Film Sound Analysis Framework: Aسادسا : 

systematic tool for analyzing film sound. 

أطلقت  ليه جييياً  تحليليً   إط رًا  الب حث    Film Sound Analysis قيمت 

Framework (FSAF)   ييرس العلاق  بين الصوت والصورة  بر بعيين: البني ، 

(Syntax)  واليلال (Semantics).  بل هيفت تجريبي   اليراس   لى  ين   تعتمي  لم 

يس  ي  لى  ادط ر  هذا  أن  إلى  النت ئج  الأفلام. خلصت  لتحليل  منهجي   أداة  بن ء  إلى 

 .تفكيك وظ ئف الموسيقى التصويري  بصرام  أك ديمي 

سابعا     • Sood, A., & Regev, M. (2024), Shared emotional 

responses to film music: An fMRI study using Forrest 

Gump. 

هيفت اليراس  إلى استكش ف العلاق  بين الموسيقى والتجرب  الع طفي  المشةترك   بةر 

بينم  تةم  Forrest Gump ش رك متطو ون بمش هية مق طع من فيلم .fMRI تقني ت 

قي س نش ط اليم غ. بينت النت ئج أن الموسيقى تنشط من طق  صبي  مرتبط  ب لمش  ر 

، مم  ييل  لةى دورهة  فة  توجيةه الاسةتج ب ت الع طفية  (precuneusو STS )مثل

 .الجم  ي 

 :صطلحات الخاصة بالبحثالم •

الموسيقى التصويري  هة   نصةر أس سة    (Film Music)  الموسيقى التصويرية

ف  الصوتي ت السينم ئي ، وتشمل الموسيقى الأصلي  والأغ ن  المستخيم  داخل الفيلم. 

تعمل  لى تعزيز الأبع د الع طفي ، السردي ، والمعرفي  للمحتوى البصري، مم  يخلةق 

 1تف  لًا بين الصوت والصورة

إلةى اسةتخيام  يالمةواز معنةىيشةير ال(Parallel Discourse) ي الخطـاب المـواز

 نصر معين )مثل الصوت أو الصورة( لتعزيز أو تعييل المعنى الذي تقيمه العن صر 

موازنً  للصورة، حيةث معنى   يعُتبر الصوت الأخرى. ف  سي ق الموسيقى التصويري ،  

يعمل  لى توجيه المش  ر والتفسيرات المرتبط  ب لمش هي، مم  يخلق تف  لًا دين ميكيةً  

 2 بين الصوت والصورة.

• ResearchTerminology 

FilmMusic 
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Film music is an essential element of cinematic sound, 

encompassing original scores and songs used within the film. It 

serves to enhance the emotional, narrative, and cognitive 

dimensions of the visual content, creating an interaction between 

sound and image. 

ParallelDiscourse 

Parallel meaning refers to the use of a particular element (such as 

sound or image) to enhance or modify the meaning conveyed by 

other elements. In the context of film music, sound is considered 

a parallel meaning to the image, as it guides the emotions and 

interpretations associated with scenes, creating a dynamic 

interaction between sound and image. 
 

 :الإطار النظري

 : البعد التاريخي للموسيقى التصويرية - اولا  

تمثل الموسيقى التصويري  أحي المكون ت الجوهرية  فة  بنية  العمةل السةينم ئ ، فهة  

ليست مجرد خلفي  صوتي  تضُ ف إلى الصورة، وإنم  خط ب مةوازٍ يسة هم فة  إنتة ج 

وإذا ك نةةت السةةينم  فةةن الصةةورة  3 المعنةةى وتشةةكيل الةةو   الجمةة ل  لةةيى المتلقةة .

المتحرك ، فإن الموسيقى التصويري  ه  الفن الموازي الذي يمنح هذه الصورة أبع ده   

الشعوري  والرمزي .  بر الت ريخ، تطورت الموسةيقى التصةويري  مةن مجةرد وظيفة  

قي دة السرد  تقني  تغُط   لى أصوات آلات العرض إلى لغ  تعبيري  مستقل  ق درة  لى

وتوليي دلالات مض ف . هذا التطور لم يكن وليي لحظ ، بل مر بمراحل طويل  ارتبطت 

  .ب لسي ق الاجتم    والتكنولوج  والثق ف  الذي أح ط بت ريخ السينم 

 (1927–1895البدايات الصامتة )

ظهرت السينم  ف  أواخر القرن الت سع  شر بوصفه  فنً  ص متً  يعتمةي  لةى الصةورة 

وحيه . ك ن غي ب الصوت ف  تلك الفترة مشكل  تقني ، إذ لم تكن هن ك وسيل  لتسةجيل 

الصوت أو مزامنته مةع الصةورة. لكةن سةر  ن مة  تةيخلت الموسةيقى لتعةويض هةذا 

النقص. ف  ق   ت العرض الأولى، ك ن يتم الاستع ن  بع زف بية نو أو كمة ن أو حتةى 

أوركسترا صغيرة لتقييم موسيقى حي  ترافق العرض. لم يكن الهيف جم ليً  ف  المقة م 
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الأول، بل وظيفيً : تغطي  الضوض ء الص درة  ن آل  العرض، وكسةر الصةمت الةذي 

قي يبعث  لى الملل، ومع ذلك، أخذت هةذه التجربة  البسةيط  أبعة داً جم لية ، إذ صة ر 

الع زفون يخت رون مقطو  ت تتن سب مةع طبيعة  المشةهي: موسةيقى حزينة  للم سة ، 

وأخرى ص خب  لمش هي المط ردة، ونغم ت خفيفة  للمواقةف الكومييية . ومةع الوقةت، 

ظهةةرت "كُتيبةة ت ادرشةة د الموسةةيق " التةة  تةةوزا  لةةى العةة زفين وتحتةةوي  لةةى 

مقطو  ت مقترح  تتن سب مةع مختلةف المواقةف السةينم ئي . هكةذا بةيأ الةو   الأول 

 4 .ب لموسيقى التصويري  كأداة للتفسير والمواكب 

أشهر مث ل من تلك المرحل  هو  روض أفلام الأخوين لوميير، حيث ك ن البي نو رفيقً  

أس سيً  للصورة. كذلك نجي تج رب المخرج الفرنس  جورج ميليه، الذي ك ن حريصةً  

 لى أن تترافق أفلامه السحري  والخي لي  مع موسيقى تزيي مةن دهشة  الجمهةور. هةذه 

المرحل  وضعت الأس س لفكرة أن الموسيقى ليسةت مجةرد خلفية ، بةل وسةيل  دثةراء 

 .اليرام  البصري 

 (1940–1927مرحلة الصوت المتزامن )

ثةورة حقيقية ، إذ ا تبُةر أول فةيلم  1927 ة م  The Jazz Singer شكل ظهةور فةيلم

ن طق يجمع بين الصورة والحوار والغن ء. مع هةذه اللحظة ، أصةبح ب دمكة ن مزامنة  

الصوت مع الصورة بشكل تقن ، وهو م  فتح الب ب أم م الموسيقى التصويري  لتتحول 

 .من  زف ح  ف  ق    العرض إلى  نصر ميمج داخل الفيلم ذاته

ف  هذه المرحل ، بيأ المخرجون والمنتجون ييركون أن الموسيقى ليست مجرد مكمل، 

بل  نصر سردي يس هم ف  بن ء الحبك . تم تأسيس أقس م موسيقي  داخل اسةتوديوه ت 

هوليوود، وظهر ملحنون متخصصون ف  السينم . صة ر لكةل فةيلم موسةيق ه الخ صة  

 5 .الت  تكُتب خصيصً  له، بيل الا تم د  لى المقطو  ت الكلاسيكي  الج هزة

ك نت التحيي ت التقني  كبيرة، إذ لم يكن تسجيل الصوت ب لمستوى الع ل  الةذي نعرفةه 

اليوم. ومع ذلك، شةكلت هةذه المرحلة  بياية  التع قةي الفنة  بةين الصةورة والموسةيقى، 

وأصبح الجمهور يربط بين ألح ن معين  ومش هي محيدة. هذه النقل  الت ريخية  رسةخت 

 .مفهوم الموسيقى التصويري  كخط ب سردي

 (1960–1940العصر الذهبي لهوليوود )

يعُتبر هذا العصر مرحل  النضج الفن  للموسةيقى التصةويري ، حيةث تحولةت إلةى فةن 

متك مل ق ئم  لى أسس أك ديمي . ا تميت الأفةلام الكبةرى  لةى الموسةيقى السةيمفوني  

الضخم ، مستعين  بأوركسترات ك مل  دنتة ج ألحة ن ذات طة بع ملحمة . أسةم ء مثةل 

 
 
 



 الموسيقى التصويرية كحامل للمعنى الموازي للصورة الفلمية 

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  

 م 2025ديسمبر  شهر ،  لتاسعالمجلد ا )                   607عشر             )  ثانيمجلة الأصالة ــ العدد ال

 

 The) ، وإريةك وولفغة نك كورنجولةي (Gone with the Wind) مة كس شةت ينر

Adventures of Robin Hood) وألفريي نيوم ن، أصبحت مرادف  لفن الموسيقى ،

 6 .السينم ئي 

ف  هذه المرحل ، أصبحت الموسيقى وسيل  لبن ء هوي  الشخصةي ت وتعزيةز الصةراا 

اليرام . ظهر م  يعُرف بة"الموتيف" أو "اللحن المميز"، وهو لحن يةرتبط بشخصةي  

معين  أو فكرة محيدة، ويتكرر كلم  ظهرت  لى الش ش . هذه التقني  منحت الموسةيقى 

العصةر ، ووظيف  شبه لغوي ، بحيث ص رت ق درة  لى إيصة ل رسة ئل غيةر منطوقة 

الذهب  تميز أيضً  بتكريس العلاق  بين الموسةيقى والسةرد، ف لموسةيقى لةم تعةي مجةرد 

انعك س للشعور، بل محركً  للأحياث. كثير من النقة د يعتبةرون هةذه الفتةرة هة  التة  

منحت الموسيقى التصويري  استقلاله  الفن ، ورسخته  كجةزء لا يتجةزأ مةن الخطة ب 

 .السينم ئ 

 (1980–1960مرحلة التجريب والحداثة )

مع تغيةر الذائقة  الثق فية  فة  العة لم الغربة ، شةهيت الموسةيقى التصةويري  تحةولات 

جذري . لم تعي الموسيقى السيمفوني  الضخم  ه  النموذج الوحيي، بل دخلةت موسةيقى 

الج ز والروك والأصوات ادلكتروني . كة ن هةذا انعك سةً  للتية رات الشةب بي  والثق فية  

ف  أوروب ، ق د الملحن اديط ل  إينيو ، فالت  اجت حت الع لم ف  الستيني ت والسبعيني ت 

 The Good, the) موريكون  ثورة موسةيقي  مةن خةلال أفةلام الويسةترن سةب غيت 

Bad and the Ugly)  حيةةث مةةزج بةةين الآلات الشةةعبي  والأصةةوات التجريبيةة ،

ثيً  مغة يرًا والنغم ت غير التقلييي . هذا المةزج مةنح الموسةيقى التصةويري  ط بعةً  حةيا

للس ئي، كم  شهيت هذه المرحلة  ظهةور اتج هة ت أكثةر تجريبية ، حيةث صة ر بعةض 

المخرجين يستخيمون الموسيقى بشكل مف رق، أي بوضع ألح ن مرح  لمش هي  نيف ، 

أو العكةةس، لتوليةةي صةةيم  جم ليةة . هةةذا الاسةةتخيام  ةةزز البعةةي السةةيمي ئ  للموسةةيقى 

 7 .التصويري ، وأثبت أنه  ق درة  لى إنت ج معنى مستقل يتج وز م  تتيحه الصورة

مع تطور التكنولوجي  الرقمي  وأجهزة السينثسة يزر،   (2000–1980التحول الرقمي )

ظهرت ميارس جييية ف  الموسيقى التصويري . ق د الملحن الألم ن  هة نز زيمةر هةذا 

التحول، حيث ابتكر أسلوب المزج بين الأوركسترا التقلييي  والأصةوات ادلكترونية ، 

 The Lion King ممةة  مةةنح الأفةةلام ط بعةةً  مع صةةرًا. موسةةيق ه فةة  أفةةلام مثةةل

كم  لعبت هذه المرحل  دورًا ف  توسةيع نطة ق ، أصبحت  لام ت ف رق  Gladiatorو
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التجريب، حيث لم تعي الموسيقى مقتصرة  لةى التسةجيلات الحية ، بةل صة رت تنُةتجَ 

ب ستخيام برامج رقمي  متقيم . هذا التحول أت ح مرون  أكبةر للملحنةين، وجعةل  ملية  

ادنت ج أكثر سر   وفع لي ، وف  الوقت ذاته، استمر استخيام الأوركسترا التقلييي  ف  

الأفلام الكبرى، خصوصً  تلةك ذات الطة بع الملحمة  أو التة ريخ ، لكةن غ لبةً  مة  تةم 

 .8دمجه  مع أصوات صن  ي  دنت ج مزيج جييي يعكس روح العصر الرقم 

 حتى الآن(–2000القرن الحادي والعشرون )

دخلت الموسيقى التصويري  ف  الألفي  الجييية مرحل  جييية تتسةم ب لعولمة  والتةياخل 

الثق ف . لم يعي الملحن مقيياً بنمط موسيق  واحي، بةل صة ر يسةتعير مةن كةل الثق فة ت 

والأنمةة ط دنتةة ج موسةةيقى هجينةة  تن سةةب الطةة بع الكةةون  للأفةةلام الحييثةة ، يسةةتخيم 

الملحنون المع صرون  ن صر من الموسيقى العربي  أو ادفريقي  أو الآسيوي  دضف ء 

ط بع  ة لم   لةى الفةيلم. كةذلك أصةبح التركيةز أكبةر  لةى البعةي النفسة  والرمةزي 

للموسيقى، بحيث لا تقتصر وظيفتهة   لةى مرافقة  الصةورة، بةل  لةى إنتة ج خطة ب 

متوازٍ يحمل دلالات ثق في   ميق ، ومن أبرز الأسم ء الت  رسخت هةذا التوجةه: هة نز 

زيمر، ألكسنير ديسبلات، وجون ويلي مز الذي واصل تق ليةي العصةر الةذهب  بأسةلوب 

مع صر. موسيقى الأفلام اليةوم لةم تعةي مجةرد إضة ف  جم لية ، بةل أصةبحت  نصةرًا 

ح سمً  ف  التسويق والهوي  الثق في  للفيلم، حيث يمكن أن تصبح المقطو ة  الموسةيقي  

 9 .أيقون  مستقل  يتذكره  الجمهور حتى بمعزل  ن الصورة

يتضح من هذا المس ر الت ريخ  أن الموسيقى التصةويري  لةم تكةن يومةً  مجةرد خلفية  

ص مت ، بل خط بً  موازٍ تطور مع تطور السينم  ذاته . مةن العةزف الحة  فة  ق  ة ت 

العةرض الصة مت  إلةى المةزج الرقمةة  المع صةر، مةرت الموسةيقى بمراحةل متع قبةة  

جسيت التغيرات التكنولوجي  والثق في  والفني . هذا الت ريخ الطويل أثبت أن الموسةيقى 

ق درة  لى توليي المعنى، والتأثير  لى و   المش هي، وصي غ  هوية  الفةيلم البصةري  

 والشعوري . ومن هن  تنطلق أهمي  دراسته  كبعي سيمي ئ  وسردي مستقل.

 تحليل وظيفي وسيميائي — كعامل للمعنى الموزايالموسيقى التصويرية  -ثانيا

تغةةيو الموسةةيقى التصةةويري  فةة  الأ مةة ل السةةمعي  البصةةري  أكثةةر مةةن كونهةة  خلفيةة  

ترفيهي ؛ إنه  نظ م  لام تٍ متك مل يشكّل مع الصورة بني  تواصةلي  مزدوجة . فبينمة  

تتةولى الصةةورة تقةةييم الوقةة ئع البصةةري ، تتةولى الموسةةيقى تنظةةيم الوجةةيان، وتوجيةةه 

الانتب ه، وترسيم مس رات التوقع. بهذا المعنى، تعمل الموسيقى بوصفه  خط بً  موازنً ؛ 
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ه التأويةل  لا يكرر م  تقوله الصةورة، بةل يضةيف إليهة  مسةتوى دلاليةً  وإجرائيةً  يوجةّ

ويعمّق التجرب  اددراكي ، كم  يتأسس هةذا الفصةل  لةى فرضةي  محورية  مف دهة  أن 

الموسيقى التصويري  تمتلك وظة ئف متراكبة :   طفية ، سةردي ، معرفية ، سةيمي ئي ، 

وإجرائي . وتتبيىّ هذه الوظ ئف  بر تقني ت تأليفي  وإخراجية  متنوّ ة : مةن الموتيةف 

واللازم ، إلى التزامن الصوت /الحرك ، إلى المف رق  الصوتي  )كونتر بوينةت(، إلةى 

ادحلال الزمن  والفض ئ . وسةنح ول هنة  تفكيةك هةذه الوظة ئف والتقنية ت، ثةم بية ن 

تف  له  مع  ن صر الصورة: الك ميرا، ادضة ءة، اللةون، اديقة ا المونتة ج ، تصةميم 

 10 .الأداء

 :وموقع الموسيقى ضمن منظومة السرد المعنى الموازيمفهوم 

الخط ب الموازِ هو كل  نصر تعبيري يعمل جنبً  إلةى جنةب مةع  نصةر آخةر لتوليةي 

معنى لا ينشأ من أحيهم  منفرداً. ف  الفيلم، تتف  ل الموسيقى مةع الحةوار والمةؤثرات 

البصري  والحرك  الياخلي  للمشهي لتنتج طبق  دلالي  إض في .  نيم  تسُتثمر الموسةيقى 

بوصفه  خط بً  موازيً ، فإنه  تعُيلّ زواي  التلق : تبُرز تف صةيل، تخُفة  أخةرى، وتعيةي 

 11  .توزيع الانتب ه بين مقيمّ  الك در وخلفيته، وبين السةرد الظة هر والمغةزى الضةمن 

يملك هةذا الخطة ب قةيرة خ صة   لةى التفة وض بةين مسةتويين: ظة هر الصةورة كم   

وب طنه . ف لصورة تظُهِر م  يقع، والموسيقى تكشف م  يحُسّ ويسُتشعر: نواية ، تةوتر، 

ارتي ب، ألف ، أو حتةى سةرد داخلة  لا يقُة ل. مةن هنة  تتجة وز الموسةيقى التصةويري  

وظيف  التلوين الع طف  المب شر إلى وظيف  المعنى المض ف الذي ينتج  ةن التف  ةل لا 

 . ن العنصر منفرداً

 :الموسيقى التصويريةوظائف 

 للمشهد(الوجدانية  )الهندسيةالوظيفة العاطفية  

إن الوظيف  الع طفي  الميخل الأكثر مب شرة لفهم  مةل الموسةيقى. لكنهة  لا تعنة  فقةط 

إث رة الحزن أو الفرح؛ بل تعن  أيضً  تةيرّج الانفعة ل، وجر ة ت التةوتر، واللحظة ت 

الانتق لي  بين ح لتين. إن الةتحكم فة  مقة م اللحةن، وسةر   اديقة ا، وكث فة  التوزيةع، 

ومسةة ح  الصةةمت، يخلةةق مسةة رًا وجةةيانيً  يسةةبق  ةةين المتلقةة  إلةةى المعنةةى ويهيئةةه 

لاستقب له. من هن  تصبح الموسيقى أداة »تهيئ  إدراكي « تسلك طريق الع طف  لتضةبط 

 12 .توقيت التلق  واتس  ه
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م لحرارة المشةهي: ترفعهة   نةيم  يتطلةب السةرد تصةعيياً،  تعمل الموسيقى كذلك كمنظِّ

وتهيئه  حين يحت ج التوتر إلى فسح  تأمل. وتبنة   بةر هةذا الرفةع والخفةض مقي سةً  

زمنيً  داخليً ، يشعر معه المتلق  بةأن المشةهي يتةنفس وفةق إيقة اٍ مة . لا يعنة  ذلةك أن 

ر إحس س الصورة دائمً ؛ إذ قي تم رس المف رق  فتقُةيمّ لحنةً  وديعةً  فةوق  الموسيقى تكُرِّ

 . نفٍ بصري، فتفتح ب ب التأويل وتعمّق ادحس س الأخلاق  ب لمف رق 

 :الموسيقى كدليلٍ على الطريق —الوظائف السردية 

تؤدي الموسيقى دور الراوي الضمن  الذي يقيمّ إش رات لا يصرّح بهة  الحةوار. فهة  

تةةربط بةةين مواقةةع متب  ةةية فةة  الةةزمن  بةةر لازمةة  تتكةةرر  نةةي كةةل انتقةة ل، وتمةةنح 

الشخصي ت هوي تٍ صوتي  تعرف به  )الموتيف(، وتحيدّ درج ت الخطر والطمأنينة ، 

لّ التوقةع  مةياً. هكةذا تتحةول  (Foreshadowing) وتعلن التمهيي لم  سةيأت  أو تضُةِ

الموسيقى إلى بني  روابط تمُسك بمف صل السرد: بياي ، ذروة، حةل، وتمةنح كةل طةورٍ 

 .توقيعه الصوت 

وتعمل كذلك  لى إدارة المعلوم ت؛ فقي تكشف للمش هي حقيقة ً لا تعرفهة  الشخصةي ت 

 بةةر نبةةرة تنةةذر بةة لخطر، أو تسُةةكت تلةةك النبةةرة لتصةةطنع مف جةةأة. وبقةةير مةة  تحتةةرم 

الموسيقى منطق السرد، بقير م  تستطيع إ  دة ترتيبه من زاوية  التلقة : فتجعةل حةيثً  

 13 .ث نويً  يبيو محوريً ، أو تخُففّ من وقع حيث جسيم لتحوّل المركز إلى م  بعيه

 توجيه الانتباه وصناعة المعنى —الوظائف المعرفية والإدراكية 

ينطوي السمع  لى خ صي  تطويقي  تجعل الصوت يسبق البصر ف  اجتةذاب الانتبة ه. 

تستثمر الموسيقى هذه الخ صي  لتحييي بؤرة اددراك. فإذا ارتفع التوزيع ف  لحظٍ  م ، 

م خةط منفةرد  انتبه المتلق  لم  يحيث فة  مقيمّة  الكة در؛ وإذا انخفضةت الآلات وترسةّ

)سولو(، انجذبت العين إلى تفصيل  دقيق . كم  تس  ي الأنم ط اديق  ي  المتكررة  لةى 

ترميز المعلوم ت؛ ف للازم  المتواترة تخلق ذاكرة قصيرة الميى يرتكز إليه  التلق  ف  

مُشكّل للزمن اددراك : قي يكون زمن المشةهي   ملاحق  التحولات، وتعمل الموسيقى كة

قصيرًا لكن الموسيقى تطُيل إدراكه  بر تلا بهة  ب ديقة ا والتبة طؤ، أو العكةس. بهةذا 

تسُهم ف  بن ء زمنٍ إدراك  مستقل  ن الزمن الفعلة  داخةل الكة در، هةو الةزمن الةذي 

 14 .تعيشه ذات المتلق  أثن ء المش هية

 :من العلامة إلى الرمز —الوظائف السيميائية  -  سادس ا

رة )تنبيةه/خطر(،  تتحول الموسةيقى إلةى  لامة تٍ متعةيدة المسةتوي ت:  لامة ت مؤشةِّ

 لام ت أيقوني  )مح ك ة مزاج الطبيع  أو حركٍ  م (، و لام ت رمزي  )دلالات ثق في  
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ف مق مةة ت بعينهةة ، أو آلات ذات ذاكةةرة ثق فيةة ، تسُةةتي ى  وت ريخيةة (.  نةةيم  توُظةةم

منظوم ت مع نٍ ج هزة ليى الجمهور: المق م الحزين، الن ي الر وي، اديق ا الحرب ، 

الجوق  الكنسي . لكن هذا الاستي  ء لا يكون ميك نيكيً ؛ إذ يعتمةي التأويةل  لةى السةي ق 

البصري، و لى شبك  التوقع ت الت  يبنيه  الفيلم منذ بيايته، كم  يتيح مستوى الرمزي  

فتح مس رات قراءة تتج وز المشهي إلةى أفةقٍ ثقة ف  أوسةع: فمةزجُ طبةولٍ أفريقية  فة  

مشهي حضري قي يكون اختي رًا جم ليةً  أو تعليقةً   لةى صةراا الهوية ، واسةتخيام آلة  

العود ف  سي قٍ مع صر قي يحُيل إلى جيل الحياث  والتقليي. لةذا فةإن الحس سةي  الثق فية  

 15 .ف  التأليف ليست ترفً  بل ضرورة أخلاقي  ودلالي 

 :ضبط الإيقاع المونتاجي والفضاء البصري —الوظائف الإجرائية 

تضبط به  حرك ت الك ميرا والمونت ج. فعنةي  (Timing) تعمل الموسيقى كأداة توقيت 

تس را اديق ا، يسمح القطع السريع بأن يبيو طبيعيً ، فيم  يتيح البطءُ لقط تٍ طويل  أن 

ف  التصوير أو ف  المكس ج لضبط  (Click Track) تتنفسّ. وتسُتخيم النقرات الخفي 

توافق الحرك  مع الميزان اديق   . وقي تتعمي الموسيقى كسر هذا التوافق لتوليةي قلةقٍ 

إدراك  حين يستي   السرد ذلةك، وتسة هم الموسةيقى فة  »رسةم الفضة ء«: ف لتبة ين 

اليين ميك  بين جه رة الآلات وهيوئه  يمنح إحس سً  ب لعمق، ويع ون تصميمَ المؤثرات 

الصوتي   لةى تةوطين مصةير الصةوت فة  يمةين الش شة  أو يسة ره ، فة  الأمة م أو 

الخلف. ومع أن المؤثرات تعُنى   دةً ب لمَحْوَر المك ن ، فإن الموسيقى تكُمّله  بإحس س 

 16 .الحضور أو الغي ب، اليفء أو البرودة، الاتس ا أو الضيق

 :من اللقطة الثابتة إلى التتبّع الطويل —الموسيقى والحركة الكاميرية 

تتطلب اللقط ت الث بت  موسيقى ذات قيرة  لى ملء الفراغ الحرك   بر تنويع داخلة  

 ف  التيم ت واليين ميك. أم  اللقط ت التتبعي  الطويل  فتحت ج إلى بنية  لحنيةّ  شةرائحي 

(Modular)  يمكنه  التميد والانكم ش بلا فواصل قسري . وف  القطع السةريع، يخةيم

، اديق ا الن بض انتق لات المونت ج ويمةنح العةين مرسة ةً تةيرك بهة  اديقة ا البصةري

وتتف  ةل الموسةةيقى مةةع نةةوا حركةة ت الكة ميرا: ف لحركةة  الب نوراميةة  الأفقيةة  تقتةةرح 

خطوطً  لحني  ممتية، فيم  يستي   الزووم الةياخل  تصةعيياً دين ميكيةً  سةريعً  يةوازي 

لكنه  أدوات فة  يةي المؤلةف   تقلص الحيز البصري. هذه الملاءم  ليست ق  ية ج مية،

 17 .والمخرج لصن    أثرٍ إدراك  متن غم
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 بلاغة الامتناع —الصوت/الصمت 

لا يعمل الصوت إلا بفضل الصمت. ف لقيم  التعبيرية  للموسةيقى تتضةخّم حةين يسُةبق 

دخوله  بصمتٍ محسوب، أو حين تقُطَع فجأة ف  لحظٍ  دلالي . الصمت هن  ليس غي بً ؛ 

إنه  لام . يسُتثمر لتثبيت معنى، لفتح فسح  تفكير، أو دحةياث صةيم  إدراكية  تعيةي 

ضبط انتب ه المتلق . لذلك تبُنى خرائط حضور/غي ب الموسةيقى فة  مرحلة  التخطةيط 

 18 .ب لاشتراك بين المخرج والمؤلف  (Spotting Session)الصوت  المبكر

دورة حيـاة الموسـيقى فـي  —من »جلسة التحديد« إلـى »المـزا النهـائي«  •

 الفيلم

تبيأ رحل  الموسيقى مع قراءة السين ريو ثم حضور جلس  التحييي، حيث تنُة ق  مواقةع 

 دخول الموسيقى وخروجهة  ووظيفتهة . يعقةب ذلةك الاختبة ر الأولة  للةّون الصةوت 

(Palette)  واختي ر الآلات، ثم التأليف وفةق خةط زمنة  متوافةق مةع صةورةٍ مبيئية 

(Cut).  سةواء بأوركسةترا أو بة لات منفةردة أو بمكتبة ت رقمية   —بعي التسجيل— 

تجُرى  ملي ت التحرير والمكس ج لتوازن الموسيقى مع الحةوار والمةؤثرات. فة  كةل 

مرحل ، يعُ د اختب ر الوظيف : هل م  زالت الموسيقى تقول م  يرُاد له ؟ هل تتزاحم مةع 

 الصوتي ت الأخرى؟ هل تضُللّ التلق  أم ترشيه؟

 فروق فردية وثقافية •

يتحيد معنى الموسيقى ف  أفق المتلق : خبرتةه الثق فية ، ذاكرتةه الموسةيقي ، حس سةيته 

تج ه آلاتٍ بعينه . لذلك قي تفُهم لازم ٌ م  ف  سي ق ثق ف  بوصفه  بطولية ، وفة  سةي قٍ 

 يتع مل المؤلف الذك  مع هذه التب ين ت  بر بن ء دلالٍ  سي قي  داخل  .آخر  يواني 

الفيلم نفسه، بحيث يتعلم المش هي معنى اللازم  تيريجيً  من خلال تكراره  ف  مواقةف 

 19 .متش به ، لا  بر الاتك ل الك مل  لى القوالب الثق في  الج هزة

يفُترض ب لموسيقى التصويري  ألا تعزز قوالب نمطية  غيةر   دلة : ربةطُ آلةٍ  أو مقة مٍ 

بثق فٍ  م  ب لشر أو الاستهج ن يخلق أثرًا تزييفيً . كم  أن ادفراط ف  التلا ةب العة طف  

قي يحوّل الموسيقى إلى إملاء وجةيان  يضُةعف حرية  التأويةل. الجم لية  هنة  هة  فةنّ 

 .ادقن ا لا القسر: أن ترُشي الموسيقى المتلق  من دون أن تيفعه دفعً 
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 20بصمة الخطاب وفق الجنس الفني —الموسيقى في الأنواع الفيلمية 

تركز  لةى العمةق النفسة  وتطةوّر الشخصةي ت. تخةيمه  الموسةيقى و  اليرام  •

الق درة  لى التحوير المق م  الرقيق والحي الأدنةى مةن اديقة ا، مةع اسةتثم ر 

 .واسع لمس ح ت الصمت 

تحت ج إلى بن ء توترٍ تراكم ، ولازمٍ  إيق  ي  تنبض تحت و  ادث رة والتشويق •

الجلي. يعتمةي التةأليف  لةى نبضة ت قصةيرة، وضةرب ت جهورية  منخفضة ، 

 .وتيرّج دين ميك  ص  ي 

يستثمر اللامتوقع، والتنة فر النغمة ، والحةواف الحة دة، والانتقة لات و  الر ب  •

 .قبل القفزات المر ب  لبن ء توقع يقظ المف جئ . تسُتخيم الفجوات الص مت 

تحت ج إلى »هنيس    لمٍ صوت « يجمةع بةين آلاتٍ و  الخي ل العلم  والف نت زي  •

 .تقلييي  وأصواتٍ اصطن  ي  لخلق إحس س ب لغراب  والامتياد الكون 

تميل إلى اقتص دٍ موسيق  يحترم الواقع والتعليق التأمل ، وتسةتخيم و  الوث ئق  •

 .الموسيقى بوصفه  مرآةً معرفي  لا د  ئي ، مع حس سي    لي  للصيقي 

 تفاعل الموسيقى مع اللغة والصوت البشري

الحوار مركز الثقل السمع ؛ لذا تصُ غ الموسةيقى بحيةث لا تطغةى  ليةه. تسُةتخيم   إن

ترددات لا تتع رك مع مج ل الصوت البشةري، ويضةبط المكسة ج مسةتوي ت الجهة رة 

بعن ي . توُظّف الجوق  البشري  لتلوين المش  ر الجم  ي  أو الروح ني ، مع الانتب ه إلةى 

تصةنع التيمة ت ، كمة  وضوح المفردات إذا كة ن الغنة ء ذا نصةوا دالة   لةى السةرد 

المتكررة »ذاكرة  مل« داخل الفيلم؛ فعنيم  تعود اللازمة  فة  سةي ق جييةي، تسةتي   

المتلق  إلى مق رنٍ  ضمني  بين م  ك ن وم  ص ر. هكةذا تصُةبح الموسةيقى أداة للتةذكير 

والاستبص ر، وتغيو  ودته  ف  الذروة إ لانةً   ةن اكتمة ل قةوس الشخصةي  أو تبةيلّ 

 21 .موقعه  الأخلاق 

أ  دت المنص ت الرقمي  وتطبيق ت المش هية الفردي  تعريف  لاق  المتلق  ب لصةوت. 

تقلّصةةت الش شةة ت، وتنو ةةت سةةم   ت الأذن، وازدادت العزلةة  السةةمعي . اسةةتج بت 

الموسيقى لهذا التحول ب لتركيز  لى تف صيل المِكس، و لى خطةوط تيم تية  واضةح  

تحُ فظ  لى أثره  حتى  بر مكبرات صغيرة. وف  الألع ب، تعمل الموسةيقى بوصةفه  

نظ مً  تف  ليً  يتغير ب لزمن الحقيق  وفق سةلوك اللا ةب، مة  يتطلةب كت بة  »وحةيات 
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مةن  (Vertical/Horizontal Re-sequencing) موسيقي « ق بل  د ة دة الترتيةب 

 22 .دون فقيان الهوي 

 (أمثلة تركيبية مجرّدة )من دون إحالات لأعمال بعينها 

مشهيُ ودااٍ ص مت: ينهض لحنٌ منفرد بط ء، تقُطّعه فواصل ص مت  طويل ،  •

 .فيخلق مس ف  تأمل تزيي من ثقل اللحظ ، ويجُنّب المشهي الميلودرام  الخط بي 

مط ردة حضري  ليلي : لازم ٌ إيق  ية  متةواترة منخفضة  التةردد تسةني القطةع  •

 .السريع، مع ومض ت لحنيّ  قصيرة تعلّم انتق لات المك ن

ينتج  نهة   —لحنٌ دافئ فوق صورةٍ ق سي    —كشفُ خي ن : مف رق  موسيقي    •

 .إدراكٌ مض  ف: قسوة الفعل وبرودته الأخلاقي  ف  آنٍ معً 

تبيّن هذه القراءة أن الموسيقى التصويري  لا تخُتةزل فة  تلةوين الع طفة ، بةل تمة رس 

أدوارًا مركبةة ً تتشةة بك فيهةة  المعةة ن  مةةع ادجةةراءات. فهةة  تهُنةةيس الوجةةيان، وتةةيير 

المعلوم ت السردي ، وتبنة  الةزمن اددراكة ، وتشةيّي  لامة تٍ ورمةوزًا تقةرأ الثق فة  

وتعيي تشكيله . و نيم  تكُتب الموسةيقى بوصةفه  خط بةً  موازيةً  وا يةً  بذاتةه، تصةبح 

شريكً  ك مل الأهلي  للصورة: تصحّحه  حين تخطئ، وتتُممه  حين تقصر، وتع رضه  

بهةذا ، وحين يلزم الا تراض، وتترك صمته  يتكلم حين يكون الصمت أبلك من الكةلام

ف  الفةن   —الفهم، لا تعود الموسيقى ملحقً  إنت جيً ، بل  نصرَ رؤي . و نصرُ الرؤي   

 هو م  يوسّع إمك ن المعنى ويحفظ للمتلق  حقه ف  اليهش  والتأويل. —كم  ف  الحي ة 

 :من البحثالنتائج المتوقعة  

سيتضةةح أن الموسةةيقى التصةةويري  لا تعُةةي مجةةرد خلفيةة  جم ليةة ، بةةل خط بةةً   •

 .موازنً  يسهم ف  تشكيل المعنى السينم ئ 

سةةتظهر قةةيرة الموسةةيقى  لةةى توجيةةه الانتبةة ه وإدارة الاسةةتج ب  الع طفيةة   •

 .والمعرفي  للمش هي 

سيبُرهن البحث  لى أن الموسيقى التصويري   نصر سردي قة در  لةى بنة ء  •

 .هوي  الشخصي ت وربط الأحياث  بر تقني ت الموتيف واللازم ت 

من المتوقع أن تظُهر اليراس  كيف س همت التحولات الت ريخي  والتكنولوجي   •

 .)من العزف الح  إلى ادنت ج الرقم ( ف  إ  دة صي غ  وظ ئف الموسيقى

سةةيؤكي البحةةث أن الموسةةيقى التصةةويري  تحمةةل دلالات سةةيمي ئي  وثق فيةة  قةةي  •

 .تتج وز حيود النص البصري لتلامس قض ي  الهوي  والرمزي 
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 النت ئج ستبرز أهمي  الموسيقى كأداة تحليلي  لفهم البني  السردي  للأفلام. •

 :التوصيات 

 ومن أبرز التوصي ت:

إدراج تحليةةل الموسةةيقى التصةةويري  كجةةزء أس سةة  فةة  منةة هج اليراسةة ت  •

 .السينم ئي  والنقيي 

تشةةجيع المخةةرجين  لةةى التعةة ون المبكةةر مةةع الملحنةةين منةةذ مرحلةة  كت بةة   •

 .السين ريو لضم ن انيم ج الصورة والصوت 

د م البحث الأك ديم  التجريب  لفهم التأثيرات اددراكية  والنفسةي  للموسةيقى  •

 . لى المش هي 

تعزيةةز إنتةة ج موسةةيقى تصةةويري  تحمةةل هويةة  ثق فيةة  محليةة  تعكةةس التنةةوا  •

 .الحض ري وتغن  التجرب  الع لمي  للسينم 

تطوير أدوات ومنهجي ت أك ديمي  متخصص  لتحليةل الموسةيقى التصةويري ،  •

 مثل الأطر السيمي ئي  والوظيفي .

 

 :الخاتمة  

يبُرز هذا البحث أن الموسيقى التصويري  تشةكل أحةي الأ مةية الأس سةي  فة  التجربة  

السينم ئي ، فه  ليست مجرد  نصر تزيين  أو مكمل للصورة، بل خط ب مةوازٍ قة در 

 لى إنت ج طبقة ت جييةية مةن المعنةى. ومةن خةلال تتبةع تطورهة  التة ريخ  وتحليةل 

وظ ئفه  الع طفي  والسردي  والمعرفي ، يتضةح أن الموسةيقى تمتلةك سةلط  مضة  ف : 

فه  تةنظم إيقة ا المشة هي، وتكشةف  ةن البعةي النفسة  للشخصةي ت، وتفةتح للمشة هي 

مس رات إدراكي  وجم لي  تتج وز م  تتيحه الصورة وحيه . إن الموسةيقى التصةويري  

بمث ب  لغ  ث ني  داخل الفيلم، لغ  لا تتُرجَم ب لكلمة ت وإنمة  تتُةرجَم ب لشةعور واددراك، 

مم  يجعله  أداة جوهري  دثراء النص البصري ومنحه  مقً  ثق فيً  ودلاليً . وبذلك، فإن 

أي دراس  نقيي  للسينم  لن تكتمل من دون إدم ج التحليل الموسيق  كجزء أس س  مةن 

 البني  السيمي ئي  للفيلم.

 

 بيان تضارب المصالح  

يقُر المؤلف بعيم وجود أي تض رب م ل  أو  لاق ت شخصي  معروف  قي تؤثر  لى العمل المذكور 

 ف  هذه الورق . 
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