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Suspense and Its Relationship to the Elements of Cinematic Language 
Mohammed Ali Al-Zamim 

Summary: 

 This research examines the concept of "suspense" as a pivotal dramatic 

element and its relationship to cinematic language and its various 

components (image and sound). The research aims to demonstrate how the 

script, dramatic structure, shot sizes, camera movements, and sound 

techniques contribute to creating a state of anticipation and engagement in 

the viewer. The research concludes that suspense is not merely an event, but 

rather the product of the synergy of technical and artistic elements, 

including lighting, editing, and the score, to achieve maximum 

psychological impact. The research yielded several key findings, most 

notably that suspense in cinema is a "language of movement" and a "logic of 

images" before it is words. The study also demonstrated that cinematic 

language possesses tools that surpass narrative in terms of pacing and plot 

intensity. Recommendations include: employing silence and sound effects 

creatively and not relying solely on dialogue to explain events, and utilizing 

camera angles (such as low or oblique angles) to enhance the characters' 

psychological states instead of relying solely on traditional angles.    
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 الملخص:

باللغة  درامي محوري وعلاقته  كعنصر  "التشويق"  مفهوم  دراسة  البحث  هذا  يتناول 

السينمائية بمفرداتها المختلفة )الصورة والصوت(. يهدف البحث إلى تبيان كيف يساهم 

في  الصوتية  والتقنيات  الكاميرا،  اللقطات، حركات  أحجام  الدرامي،  البناء  السيناريو، 

خلق حالة من الترقب والاندماج لدى المتلقي. وقد خلص البحث إلى أن التشويق ليس 
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المونتاج،  الإضاءة،  تشمل  وفنية  تقنية  عناصر  تضافر  نتاج  هو  بل  حدث،  مجرد 

البحث   وتوصل  النفسي.  التأثير  درجات  أقصى  لتحقيق  التصويرية  لى إوالموسيقى 

مجموعة نتائج أهمها: إن التشويق في السينما هو "لغة حركة" و"منطق صور" قبل 

أن يكون كلمات، ولقد أثبتت الدراسة أن اللغة السينمائية تمتلك أدوات تفوق الرواية في 

سرعة الإيقاع وتكثيف الحدث. وتوصيات منها: توظيف الصمت والمؤثرات الصوتية  

زوايا   واستغلال  الأحداث،  لشرح  الحوار  على  الكلي  الاعتماد  وعدم  إبداعي  بشكل 

من  بدلاً  للشخصيات  النفسية  الحالة  لتعزيز  المائلة(  أو  الواطئة  )كالزاوية  الكاميرا 

 استخدام الزوايا التقليدية فقط. 

 اللغة السينمائية  ،  التشويق الكلمات المفتاحية : 

 المقدمة:   

تعُد السينما فن الواقع والقدرة على التلاعب بالأحاسيس، حيث يبرز "التشويق" كأداة 

رئيسية لضمان تفاعل الجمهور واندماجه في الموقف الدرامي. إن اللغة السينمائية لا 

الشخصيات  يربط  الذي  "السرد"  خلال  من  صياغته  تعيد  بل  الحدث،  بنقل  تكتفي 

في حبس  الفيلم  نجاح  أن  فرضية  من  البحث  هذا  وينطلق  والمكان.  والزمان  بالأفعال 

السيناريو   وكاتب  المخرج  توظيف  كيفية  على  أساسي  بشكل  يعتمد  المتفرج  أنفاس 

 لعناصر اللغة السينمائية من لقطات وزوايا وإضاءة وصوت لخدمة الحبكة الدرامية.  

 مشكلة البحث:  

تكمن مشكلة البحث في التساؤل حول آليات خلق التشويق سينمائيا؛ً فكثير من الأعمال 

تفشل في الحفاظ على انتباه المتفرج رغم توفر المادة القصصية. لذا يطرح البحث  

 التساؤل الرئيس:  

ما هي طبيعة العلاقة بين التشويق الدرامي وعناصر اللغة السينمائية )السمعية 

 والبصرية(؟ 

 وكيف يساهم كل عنصر في تصعيد حدة التوتر والترقب؟ 

 : تساؤلات البحث 

 كيف يسهم البناء الدرامي )تمهيد، أزمة، ذروة( في تأسيس حالة التشويق؟    -

 ما هو دور أحجام اللقطات وزوايا الكاميرا في نقل الأحاسيس النفسية للمتفرج؟    -

إلى أي مدى تساهم العناصر الصوتية )موسيقى، مؤثرات، صمت( في تعميق  -

 الترقب؟  

 كيف تعزز الإضاءة والظلال من جو الغموض والتوتر في الفيلم؟   -
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اعتمد البحث على المنهج الوصفي التحليلي، من خلال وصف مفردات اللغة السينمائية 

وتحليل دورها الدرامي والنفسي في تحقيق التشويق. كما استند إلى دراسة نماذج من  

تاريخ السينما العالمية والعربية )مثل أعمال هيتشكوك، يوسف شاهين، وروب جرييه( 

 لاستخلاص القواعد الفنية للتشويق.  

 مصطلحات البحث:  

ما   - معرفة  نحو  المشاهد  اهتمام  تثير  الإيجابي  والتوتر  الترقب  من  حالة  التشويق: 

 سيحدث لاحقًا. 

الإيقاع السينمائي: التتابع الزمني الذي يخلقه المونتاج بين اللقطات لإحداث توازن  -

 درامي.

 الزمن السردي: تنظيم الأحداث داخل الفيلم بما يخدم التوتر الدرامي.  -
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 الدراسات السابقة:  

 اعتمد البحث على عدة أطر نظرية ودراسات لخبراء وفلاسفة، منها: 

دراسة "موريس بيجا" و"دينيس دينينو": التي ركزت على مفهوم السرد باعتباره   -

 استعادة للحادثة من خلال وسيط مرئي ومسموع.   

تنظيرات "ألفرد هيتشكوك": في توظيف الزمن والمؤثرات الصوتية لخلق   -
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وإعـداد  الفكرة،)السيناريو( لتعني معالجة   السينمائية بكلمةالقصة في الأفلام    ارتبطت  

القصــة ســينمائيا فــي ســياق ســردي مــن المواقــف والمنــاظر المعتمــدة علــى الصــورة 
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كــى يصــبح جــاهزاً للتصــوير فــي لقطــات ومشــاهد محــددة وكــل مــا يتعلــق  المرئيــة،

 والصوت.بالصورة 

وتمر الفكرة الأساسية للفيلم بثلاث مراحل ، كتابة القصة ، ثم تأتي المعالجة السينمائية 

، وأخيراً يتم تحويل هذه المعالجة إلى سيناريو ، بأن تكتب على شـكل لقطـات متصـلة 

موضحاً فيها كافة الخصائص الفنية للصورة والصـوت ، )فالسـيناريو سـرد لاحـداث 

فعلـى كـل مشـهد أن يتطـور مجيبـا (، 65، ص 1991)يحي،  في شكل صورة وحـوار(

، فمن المهم الإلمـام وفي نفس اللحظة يطرح أسئلة أخرى  على أسئلة طرحت من قبل ،

بالتقنيات السينمائية، التي من خلالها تطرح الأشـكال النهائيـة للصـورة والصـوت فـي 

لقطات أو مشاهد من المفروض إمكان تصويرها وإلا أصبح السيناريو شـيئا مسـتحيلا 

 لا يمكن التعامل معه .

وعلى هذا الاساس ينظر الى السيناريو على أنه من الفنـون التـي تسـتوعب المواضـيع 

ــاروتكون ــي  والأفك ــي المنطــق الأساس ــر،الصــورة ه ــا  للتفكي ــة هن ــاس الكتاب لأن أس

الكاتب قبل أن يبدأ كتابته أن يفكر أولا فـي كيفيـة ظهـور مـا يكتبـه   (، وعلىالمرئيات )

 للشاشة.أي أن يضع في اعتباره أنه يكتب  الشاشة،على 

 علاقة السيناريو بموضوع القصة: -ثانيا

تأتي تبعا لما سوف تؤول إليه معالجة الفكرة الأساسية   بالموضوع،إن علاقة السيناريو  

فـالمفهوم الأساسـي عنـد كتابـة  فيها،من حيث الشخصيات والفعل التي تؤديه أو يتحكم 

فلكـل سـيناريو  للشخصـيات؟ومـاذا يحـدث  الفـيلم؟السيناريو هو معرفة كيـف سـيكون 

 الحركة.موضوع يعبر عنه بجمل قليلة وبلغة 

زان لكل موضوع يتحول إلـى سـيناريو والبناء الدرامي هما العنصران الممي  الشكلإن  

أن يجعـل المتفـرج   يحاوليرغب كاتب السيناريو أن تشعر بالتوتر والحزن أو قد    )فقد 

وكـذلك قـد تضـحك   حينئـذ،يضحك أو يستجيب لما يدور أمامه دون أن يعرف السـبب  

)قرقــاق .مرح(أحيانــا علــى مشــهد المفــروض أنــه حــزين وتشــعر بالملــل مــن مشــهد 

 (1996واخرون، 

( الموسـيقى والمـؤثرات الصـوتية والحركـة بأشـكالها المتعـددة السيناريسـ يستخدم )

 الكاميرا.سواء حركة الأشياء داخل الكادر الصوري أم حركة 

كثير من خواصها على محتوى الصورة للتعبير عـن الأبعـاد   الحديثة فيالسينما    تعتمد

 الشخصيات.أو  المختلفة لاحداث 

ــبط  ــا ارت ــيناريوهات واتجاهاته ــن الس ــة م ــواع المختلف ــعة لان ــن الملاحظــة الواس وم

وردود الأفعـال العاطفيـة رامي فـي أي فـيلم، لأن الأحاسـيس  المتفرجون بالتشويق الـد 
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الناشئة من المواقف الغامضة المصحوبة بالمخاطر والرغبة في أن يتطلعوا أولا بـأول 

، فالسينما دائما هي فن الواقع الاحتمالات أو أحسنهاسوأ   لاليروا ما سيحدث مع التوقع  

لها من القدرة على التلاعب بأحاسيس المتفرجين وجعلهم يندمجون في المواقف سـواء 

أكانت مرعبة أم خطرة حسب محتوى الزمان السينمائي ، إذ بإمكـان كاتـب السـيناريو 

تكثيف الحدث أو إطالة مدته ، ليتمكن مـن خلالـه مـن حـبس أنفـاس المتفـرج وتعميـق 

 التشويق لديه .

 التشويق: -  ثالثا

، هذا المؤثر في البنـاء الـدرامي ، جعـل مـن السـيناريو مـادة جيـدة إن أسلوب التشويق

تتدخل في أسلوب السرد وإيقـاع المشـهد ، وفـي انتقـال الحـوار إلـى صـورة ، فالسـرد 

نشـاهد أفلامـا تبـدو   فأحيانـا،  نه يبرز منذ بداية العمـل الـدراميوثيق الصلة بالتشويق إ

غامضة : مثلا هناك جريمة قتل ولا نـرى وجـه القاتـل ويظـل المتفـرج طـوال الوقـت 

ي ربمـا ينتقل من حدث إلى آخر ، ومـن مشـهد إلـى آخـر متابعـا الشـيء المجهـول الـذ 

، وفي السرد الفيلمي ابتكـرت اللغـة السـينمائية وسـائل سوف يتبلور ويكشف عن نفسه

( Dissolveإذ يختلـف عـن المـزج )  المونتـاجينمتعددة منها الانتقـالات وهـو القطـع  

وعن الاختفاء التدريجي فالقطع لا يعني تغييراً في السرد ، بينمـا يعنـى المـزج مضـى 

وقت طويل ، والسرد في اللغة ) تقديم شيء إلى شيء آخر وتأتي به متسقا بعضـه فـي 

 (308ص  ،1980، )معجم اللغة، إثر بعض متتابعاً(

، فاللقطة الكبيرة لها من الأثـر النفسـي الفيلمينلهذا يعتبر الإيجاز من أساسيات السرد   

يقول جاستون باشلار:) لا   ،بكثير من جمل حوارية توصف الحدث   على المتفرج أكثر

فهـي بحاجـة إلـى  وطبيعيـة،تتجمع الحوادث علـى امتـداد الوقـت مثـل حبـات مباشـرة  

. )المعجـم التراتب والانتظام في منظومة عقلانية أو جماعيـة تمنحهـا معنـى وتاريخـاً(

 (309، ص مرجع سابقالوجيز، 

وعند مقارنة الفيلم بالرواية ، نجد أن التشويق في كل منهمـا مـرتبط بعلاقـة وثيقـة مـع 

الإيقاع فسرعة الإيقـاع  الفيلمـي تكـون عـادة أكبـر مـن السـرعة فـي الروايـة ، ولعـل 

المونتاج السبب الذي دفع بهذا الاتجاه ، فالفيلم السينمائي لا تعالج الصورة فيه الجانـب 

المرئي فقط، وإنما ما وراء المرئي، فينـدفع المتفـرج إلـى التفاعـل مـع الحـدث وبنائـه 

وتسلسله على مستويين سمعي ومرئي ، ففـي الجانـب المرئـي اسـتطاعت الصـورة أن 

عبــر تجسـد الأبعـاد الفيلميـة والتكوينيـة للشـيء المصــور، ففـي فـيلم )القطـار السـريع 

تشـكل عناصـر الإثـارة الجنسـية فيـه سـرداً    1967( للمخرج " روب جرييه "أوروبا
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يـة وأشـكال مـن الازدواج روائياً ، فالفيلم ملئ بالصور الفوتوغرافية والبطاقـات البريد 

 .والتوازي

 السرد: - رابعا

 ي عمـل يقـوم علـى اسـتعادة قصـة أوهـو أبأنه: )ولهذا عرف "موريس بيجا " السرد  

وعليه فإن المعالجة الإخراجيـة للعمـل يقـع ضـمن دائـرة تحـيط بفعـل السـرد    حادثة(،

 بـالواقع،الفيلمي، أي كما ينظر المتفرج إلى الأحداث ضمن التسلسل الفيلمـي وربطهـا  

 اليومي.لأن الواقع الفيلمي يظهر الحدث بصورة أشمل وأكثر تركيزا كما هو الواقع 

من خلال أي وسـط مرئـي أو  )يتمكونه:  " فيعند " دينيس دينينو  السرد  وتأتي أهمية

، ناصر يمكن تسميتها بمفردات السرد إذن هو بالأساس حركية أو قصة وله ع  (مسموع

 . والزمان والشخصيات والحبكة والمكان  التيمةوتتكون بشكل رئيسي من 

 الموضوعة:الثيمة /  - 1

 العربيـة يـأتي  2000طبعـة    Theme  الحـديث(اكسـفورد    )قـاموسفي القـاموس        

 ما يلي: 775في الصفحة  Themeتحت كلمة 

كأن نقول إن درس اليوم عن " مدننا المتغيرة الكتابة،  موضوع الحديث أو جزء من    أ.

 الدرس.فجملة مدننا المتغيرة هو موضوع  “،

ففكرة    ب. مثلاً  سيناريو،  كاتب  أعمال  في  متكررة  فكرة  بمعنى  ثيمة  أفلام وتأتي 

 الجريمة." هي العوق الجسدي أو النفسي الذي يؤدي الى  “هيتشكوك

ثم تصاغ   تأتيوهنالك سيناريوهات تنطلق من أفكار مجردة ولكنها عامةً   الفكرة أولاً 

موضوع   الام    مثلاً:في  هي  من   / التي   الحقيقية؟ فكرة  أم  الطفل  ولدت  التي  هي  هل 

  ربته؟

 (. هذه الفكرة أقيم حولها موضوع " بريخت " )دائرة الطباشير القوقازيين

يقول خذ الحكمة من أفواه   الفكرة هي موضوع فيلم )رجل   المجانين، هذهالمثل الذي 

 المطر( للممثل "داستن هوفمان ". 

هو  هذا  وتفاهة،  قذارة  الى  الإنسان  تحول  الامريكية  المدينة  في  الحياة  أن  وفكرة 

 (.موضوع فيلم )راعي بقر منتصف الليل

كتابة    فن  في  قال  فال  مرحلتها   )تبدو  السيناريو:ويوجين  في  للغاية  الناجحة  الفكرة 

المضطربة لا تقدم أكثر من محك آخر سواء هذه الجاذبية الحدسية التي يشعر الكاتب 

 . بتشكيلها(أن يقوم  إلىفلديها القدرة الغريبة لتحريك خياله وتظل في ذاكرته  اتجاهها،
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   الحبكة: - 2

تأتي الحبكة في مقدمة العناصر الدرامية لإثارة الاهتمـام ، لمـا لهـا مـن دور فـي        

تصعيد الأحداث وخلق الأزمة الدرامية ، ويتطلب بناء الحبكة وجود صراع )لا حبكـة 

 .(77، ص 1964،)قسطنطيني، بدون صراع(

ولهذا عرفت الدراما بأنها موقف أدبي ينطوي على صراع ، ويتضمن تحليلا لـه عـن  

طريق افتراض وجود شخصيتين على الأقـل ، وهـذه الشـخوص فـي صـراع مـع قـوة 

هائلة في داخلها مع آخرين أو مع الطبيعة ، فالقصص الخاليـة مـن الحبكـة تكـون فيهـا 

، علـى زمنـي  أي يكـون التـرابط غيـر منطقـيالأحداث نتيجة لورودها طبقا لتتابعها ال

عكس القصة ذات الحبكة فيكون ترابط أحداثها وتسلسلها منطقيـا ، لهـذا فـإن التشـويق 

في القصة ذات الحبكة يختلـف عمـا هـو فـي القصـة الخاليـة مـن الحبكـة ، لأن تـرابط 

الأحداث هو الذي يخلـق التشـويق وتـرابط الأحـداث هنـا يجـب أن يكـون منطقيـا ) إن 

الصراع بداية الحبكة ، ونهاية الصراع نهاية الحبكة ، وما يكون بـين البدايـة والنهايـة 

 (78)قسطنطيني، مرجع سابق، ص  يكون تطور الأحداث(

والترقـب دائمـا يخلـق التـوتر فـي   الـدرامي،وهناك ما يولد الصراع لاستمرار الخـط   

الدراما الذي يعمل على إدماج المتفرج وشده للعـرض السـينمائي إذ نسـتطيع أن نحـدد 

 ومنها:عناصر البناء الدرامي لما لها من صلة وثيقة في بناء الحبكة 

   :التمهيد -أ 

ويـتم   المعلومـات،وفي هـذه المرحلـة تجمـع    السيناريو،وهي أول مرحلة في بناء        

 وزمانها،وأنواع الصراع والمكان الذي تدور فيه هذه الأحداث   بالشخصيات،التعريف  

وتمتاز هذه المرحلـة   مكثفة،ويتم تقديم هذه المادة من خلال الصورة والصوت بأشكال  

وفي بداية أغلب الأفلام يـتم طـرح الموضـوع وفـق أسـلوب السـرد الفنـي ،   بالتشويق.

التشـويق   إذ يجـب أن يكـون العـرض جـذابا مـن فالتمهيد أساس مهم في غرس حالـة  

ي يؤمن استمرار متابعـة المتفـرج  وعلـى هـذا الأسـاس ناحية الشكل والمضمون ، لك

يعمل على بعـث اهتمـام الجمهـور عنـد أول سـانحة وعليـه أن  نرى " فردي مليت " )

يقــدم شخصــياته ويوضــح مــا بينهــا مــن علاقــات  وعليــه أن يوضــح فكــرة مســرحيته 

  (399، 1995ً)فردي مليت، .ومشكلتها قبل أن يقطع فيها شوطا طويلا

نستخلص من ذلك، أن التمهيد لديـه مـن الوسـائل والأسـاليب فـي طـرح شخصـياته أو 

 للموضوع.الإحاطة بالجو العام 
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   الفعل:بداية  -ب 

المقدمة الاستهلالية )التمهيد( تجعل من المتفرج مشاركاً فعلياً فـي متابعـة الحـدث       

إذا تم بناؤه حيث إن بداية الفعل تعد مهمة جـدا فـي تكـوين شـكل الحبكـة   (،)الموضوع

فالصراع نتيجـة لأفعـال الشخصـيات سـواء أكـان   التشويق،والتي تسهم في خلق حالة  

 الآخرين.الصراع مع الذات أم مع الطبيعة أم مع 

ومن الفعل ينتج الصراع والحبكة   ويخلق الحركة،فالفعل هو الذي يقود العمل الدرامي  

يجمع بين الحركة الجسمانية والحدث وهـو يتضـمن   )نشاطفالفعل هو    الحدث،وتطور  

التطلع والإعداد والتحقيق للتغير في التوازن وهذا التغير هـو جـزء مـن مجموعـة مـن 

 التغيرات(.

فالأفعال تتصف بالقوة أي أن لهـا القـدرة فـي تصـعيد وشـدة الصـراع ويشـترك الفعـل 

وتعتبر خاصية  التشويق،والحركة في نقطة الانطلاق، ومن هنا يستقرئ المتفرج بداية 

 للسينما.المطاردة أي القتال ضد الوقت جزءا من خاصية الدراما وهي ملائمة جدا 

هذا ويلاحظ في فيلم " هيتشكوك " )المرأة الوحيدة( الذي يصـور رحلـة صـبي يحمـل 

، تتابع الكـاميرا الصـبي فـي تجوالـه فـي الواحدةقنبلة زمنية أعدت للتفجير في الساعة  

شوارع لندن وأثناء التجوال غسل الصبي شعره بالشامبو  وكذلك شراءه لكلب صـغير 

وفي النهاية يصعد إلـى سـيارة الحافلـة ، طـوال هـذا الوقـت يعـرض علـى المتفـرجين 

لقطات متنوعة لساعات مختلفة تشير إلى أن الوقت يقتـرب بطريقـة تزيـد مـن الخطـر 

، والتشـويق المتزايـد بـين مشـاهدة القنبلـة وكـذلك عقـارب الواحدةوصولا إلى الساعة  

الساعة أدى إلى الغرض في استخدام الزمن كعامـل مـؤثر فـي الفعـل ولزيـادة الحركـة 

 . ويق لدى المتفرج في متابعة الحدث لإظهار التش

 الأزمة:  –ج 

فالأزمـة تخلـق التـوتر وبـدوره  الأمـام،لازمة أهمية كبيرة في دفع الصراع إلـى        

ويعد التوتر )حالة من الشد الفكرية والإثارة تكون فيها   التشويق،يساعد على خلق حالة 

  التشويق(إنه فعلاً عامل أساسي في  جداً،الأعصاب هائجة وضربات القلب سريعة 

فهي تجذب المتفرج لأنها تخلـق جـوا مـن   به،فالأزمة مهما كان حجم العمل الذي يقوم  

وينعكس هذا علـى المتفـرج بجذبـه   الدرامية،لتأثيرها في عواطف الشخصيات    الترقب 

داخل الحدث قادرة على تطور الفعل والسير بالعرض الدرامي لو   الشاشة والأزمةإلى  

فمن الممكن أحداث عدد كبير من المواقف التـي تخلـق  جيد كان وراءها كاتب سيناريو 

حيـث يقـود إلـى خلـق مشـكلات جديـدة إذن   بالصـراعتوترا لدى المتفرج وعلاقة ذلك  



 التشويق وعلاقته بعناصر اللغة السينمائية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 م 2026يونية شهر ،  لأول المجلد ا )                   354عشر             )  ثالثمجلة الأصالة ــ العدد ال

وهي أعلـى مراحـل   الذروة،وهكذا يدور الصراع إلى المجابهة ثم    آخر،هنالك صراع  

 النهاية.التعقيد ويأتي بعدها الحل ثم 

     والتوتر(وقد أطلقت ميليت على الذروة )أزمة الحد الأعلى من الإحساس 

والعقدة تأخذ وقتا وبهـذا تتـولى الأزمـات   معقدا،فتوالي الأزمات يجعل العمل الدرامي  

 العقد.وتكثر 

 الذروة: -د 

مجرى أحداث العمل تحدد في الذروة فلكل   الدرامي لأنتمثل الذروة قمة الصراع        

"جــون هــاورد  وبوجــه عــام يــتم تنظــيم الأحــداث أو توجيههــا، وقــد بــين ذروة،حـدث 

" الذروة بأنها )هـي القاعـدة الموحـدة التـي تكسـب السـينما كـلا متكـاملا وهـي ولسون

العنصـر الأساســي الـذي يوحــد الفـيلم كمــا يوحـد بــاقي الأشـكال الروائيــة هـو الحــدث 

  الحل(الأساسي أو الفكرة الأساسية التي تدفع بالحدث إلى ذروة التوتر ثم 

 الـذروة،ولذا فإن التوقع في ذهن المتفرج يبني على أساس حالة التشويق الناتجـة مـن   

فالمتفرج يتابع الأحداث ويجمع خيوط العمل الدرامي للوصول إلـى لحظـة الحسـم فـي 

إن أحاسيس ومشاعر وانتبـاه المتفـرج تتجـه كليـا نحـو الشاشـة وتكـون فـي   الأحداث،

أقصى حالاتهـا للتمـازج مـع الإثـارة أو العنـف الـذي بـدوره يملـك الإحاطـة بعناصـر 

 الذروة.التشويق لقوة تأثير 

اكتسـب   الحيـاة، إذ لقد أخذ النقـد الحـديث بأسـباب التطـور الحاصـل فـي شـتى منـاحي  

فـأحرز مكتسـبات   والعلـوم،، وربط نفسه بوشائج هذه المعارف  معارف وعلوماً جديدة

الجهـود النقديـة فـي هـذا المجـال الجديـد  الأساس، وتضـافرت مضافة لما هي عليه في 

الخاص بالنظريات السردية فعرف هذا النـوع مـن المعـارف باسـم "السـرديات" التـي 

تقوم )على تشخيص وإبراز الخصائص الأساسية والسمات المميزة التي يـنهض علـى 

  أساسها(

فالكيانات الأدبية تعتمد في بنائها على اللغة، ولكن اللغة في جوهرهـا ليسـت إلا معنـى 

)فترتيب المعاني أولا وفق سياقات أحداث متتالية ثم تأتي الألفاظ الملائمـة فـي النطـق 

يتوصل إليه من خلال تراكيب لفظية ومعنوية   المتلقيبذلك المعنى المراد توصيله إلى  

  لفظية(أو غير 

شكل  وهذا النسيج هو الشي،فاللغة ليست توسطا في الشيء ومدلوله، بل هي نسيج هذا 

يستطيع أن يثيـر  لغوي،ذو معنى، ونستطيع القول إن أي نص يتكون من نظام إشاري 

وأن ينتج ردود أفعال إزاء هذه المعـاني لاسـيما إذ اكـان   نـص   والأحاسيس،المشاعر  

 سردياً بكل المقاييس.
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أما في )السينما فلا نملك سوى أن نوجه أبصارنا نحو الشاشة ثـم نتـابع سـيل الصـور  

المعروضة التي يتكون منها مجمل النص السينمائي، ونمكث وننظر كذلك حتى ينتهـي 

 .السينمائي(الحكي أو العرض 

الخطــوة  لكونـه )صـاحب إن المتـابع لتـاريخ السـينما، يلاحـظ الأهميـة الكبـرى للسـرد 

صياغة النص الفيلمـي، وهـو حجـر الزاويـة فـي تكوينـه وتحديـد المعـاني،   فيالمهمة  

وبهـذا يصـبح  ،التحديـد(وذلك أن المعنى يبدو حسب كل الـنظم والمعـايير تعتمـد علـى 

 فيه.السرد نظاما ضروريا لتحديد المعنى والتحكم 

ر  إن دخول السينما عتبات عالم السرد قد زودها بعناصر ثـراء منوعـة وواسـعة، وغي ـ

)الســرد الســينمائي هــو وحســب رأي " كرســتيان ميتــز" يبقــى:  مفاهيمهــا،كثيــرا مــن 

  المشاهد(مجموعة الوقائع والأحداث التي ترتب في نظام أو توال سلسلة من 

وبما أن مادة العمل الفني الفيلمي تتألف من العناصر الحسـية )سـمعية ـ بصـرية( فـأن 

وعقليا تقارن العلامة مع الواقع الـدال   علامة،تحويل الأشياء إلى صورة تصبح بمثابة  

ــا، ــان،  عليه ــان والمك ــوم الزم ــداث بمفه ــرد الأح ــي س ــذه المواصــفات ف ــاعد ه وتس

وكثير منها يعتمد بشكل واضح  التعبير،الفيلم نقطة لقاء كل وسائل ) :"ويعتبر"بيلاباش

 ،  بالصـورة(على الطريقة التـي تـرتبط بهـا الكلمـة المنطوقـة والمـؤثرات والموسـيقى  

وعلى هذا نرى أن الصـوت يشـكل بنسـيجه وموقعـه ونوعيتـه وعلاقتـه وسـيلة مهمـة 

 ومنها:للإحساس بحوادث الفيلم وفهمه 

  :الحوار –أولاً 

ض ، معبـرا عـن الغـرينمائي أن ينبع من طبيعة الأحداث لابد للحوار في الفيلم الس      

، ومؤكداً موقفها مـن بعضـها الـبعض مسـاعداً المطلوب إيضاحه موضحا الشخصيات 

وقد يحدث أن نقرأ الحـوار جزء من الكل  لا معنى له بمفرده،   على تطور الحدث وهو

لأن الصورة تتعاون مع الكلمة تعاونـا وثيقـا رك مغزاه، وحده في بعض المشاهد فلا ند 

لإعطاء الحوار معنى خاصا للمكان ووضوح التعبير عن الموقف ، ويعبر الحوار عن 

الشخصية القائلة كما يعبر عن الموقف ، لهذا يجب أن يكون بسيطا وسهل الفهـم ، لأن 

الفيلم يشاهد من قبل أعمار وثقافات مختلفة إذ أنـه يعـوض كثيـرا مـن قصـور الشاشـة 

، كما يحقق الاسـتمراريةالصغيرة ، وكأنه يقرب حجم الأشخاص من حجمهم الطبيعي  

وتكون اللغة الانفعالية هي المقصودة في الاستخدام الدرامي للحوار فهي تهتم بالإيحاء 

المعاني بسـهولة مراعيـة بـذلك الفـاظ الحـوار، وأسـلوب تركيـب  بإيصالو أيضاً تهتم  

، هو توصيل الحقائق التـي لا يمكـن تصـويرها ، والاعتبار الآخر المهم للحوار  الجمل

فعلى سبيل المثال : ليس من الضروري أن تسأل أحـدى الشخصـيات شخصـية أخـرى 
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)هل أصبت بضرر؟( في حين أنه يمكن عرض طبيعة الحالة عن طريـق لقطـة كبيـرة 

كـذلك يسـتخدم الحـوار لإرسـاء حقـائق عـن الماضـي لعـدم تشـتيت  دمـاء،لكـدمات أو 

ويســتخدم كــذلك فــي وصــف المكــان، وإخبارنــا عــن شــخوص خــارج إطــار  المــزاج،

 المعروضة.الصورة 

  الصوتية:المؤثرات  -ثانياً 

ويأتي دورهـا فـي إضـفاء تلـوين عـاطفي   خاصة،تشكل المؤثرات الصوتية حالة        

 والصـوت،وتسمح بتضمين الدلالات الإيجابية للصورة    الصورة،وواقعية ترافق سير  

مثـل صـوت   معـين،أو حـدث    مشاعر المتفـرج واهتماماتـه إلـى لحظـة  )فتوجيهولهذا  

 (الجريمــة ارتكــاب  فــيقبــل الشــروع  المتلاحقــةصــوت الأنفــاس  أو القاضــيمطرقــة 

 .(233، ص 1977، )شلبي

ويشكل المؤثر الصـوتي إيقاظـاً لاحاسـيس المتظـافرة فـي المكـان مـع الحـدث وذلـك  

ففي أفلام الرعب تثير المؤثرات الصوتية الخوف   للمتفرج،بتعميق الإحساس البصري  

"هيتشـكوك" كثيـراً فـي أفلامـه، فباسـتخدام   مـا أكـدهوهـذا    المتفـرج،والتوقع في ذهن  

 الفـيلم، ذلـكالأصوات الحادة للطيور وإقرانها بظهور شاب خجول محبوب عند بدايـة  

وجـه هـذا الشـاب الـذي يبـدو فـي   ما يمثلهالطيور ودمجها فكرياً مع    بأصوات الايحاء  

 جارح.إلى شكل طير  ما يكونشكل متوتر أقرب 

    الموسيقى: –ثالثاً 

تعُد الموسيقى أحدى أنواع التعبير الإنساني ولهـا قـوة تأثيريـة فـي المتفـرج، ولا        

تنحصر وظيفتها في نقل الإيقاعات الجميلة ، وإنمـا لإحـداث اسـتجابات عنـد المتفـرج 

تحديد المكان ، فمـثلا الموسـيقى ذات الإيقاعـات السـريعة   يساعد علىفنوع الموسيقى  

( ، تختلـف بطبيعــة المكـان عــن الأفرقـةالتـى تسـتخدم فيهــا الطبـول )كـالتي يمارســها 

ــيقى والصــورة  ــين الموس ــة ب ــاز  فالعلاق ــيمفونية أو الج ــيقى الس ــواء ذات الموس الأج

المتحركة في الفيلم السينمائي تـأتي بسـبب التماثـل فـي إيقـاع كـل منهمـا، فالأحاسـيس 

الناشئة لدى المتفرج متأتية من إقامة التـوازن الحسـي فـي إبـراز الانفعـال وخلـق جـو 

العمل الفني العام والجمالي والدرامي )فحاسة البصر لم تكن بقادرة علـى تقـديم أفضـل 

  (15، ص 1986)هنري اجيل، ما عندها إلا عبر توظيف ملائم للحقل السمعي(

تمكـن مخرجوهـا مـن  التيالكثير من الأفلام  فيلقد استخدمت الموسيقى بشكل مدهش  

ففــي أفــلام  للمعلومــات،تعميــق معنــى الصــورة لإثــارة التبــاين أو التأكيــد أو كمصــدر 

 والترقب.المخرج الإنجليزي "هيتشكوك" استخدمت لخلق التوقع 
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لقـد عبـرت في فيلم )قصة الحـي الغربـي( إخـراج "روبـرت وايـزو وجيـروم روبـز" 

) ففـي مشـهد الواحـد ، عن التحول العاطفي السريع ضمن المشهد المتواصـل  الموسيقى

، إذ الهادئالمرقص صورت لنا الأجواء الحالمة بين "ماريا وتوني" من خلال الإيقاع  

لعب التصوير دوراً مهماً مـن خـلال إضـاءة المشـهد حيـث تحولـت مـن الأبـيض إلـى 

أ المشـهد إلـى جـزئيين فـي مقدمـة  الوردي مـع اسـتخدام التشـويش فـي الصـورة وجـزش

الصورة ثم عزل الحبيبين عن باقي المجموعة وفي عمق الصورة كان لسرعة الإيقاع 

الموسيقي وحسب متطلبات الراقصين فعلا منسـجما مـع البنـاء الـدرامي للمشـهد الـذي 

 (48، ص 1977) الخطيب، تميزت به حركاتهم بالعنف والسرعة وروح الشباب (.

فالموسيقى الممتعة لا يمكن أن تكون إضافة إلى الشـريط الفيلمـي بـل هـي جـزء مـن   

 الفيلم.تصميم اللقطة أو المشهد وبالنتيجة هي 

  الصم : -رابعاً 

للحركـة تؤكـد   الفيزيائيـةلقوانين  االعالم الخالي مـن الصـوت عـالم غيـر واقعـى فـ      

الانتقـال، وبمـا أن الفـيلم السـينمائي رصـد الواقـع وتحريكـه علـى   صوتا عنـد أحداثها  

، ففـي فـيلم )كـي على أنه جزء مـن العناصـر الصـوتية  الشاشة فإنه ينظر إلى الصمت 

نعيش( للمخرج الياباني "اكيرو كيرسوا" استخدم الصمت للرمز الـى المـوت فبعـد أن 

يعلم البطل مـن خـلال طبيـب أنـه سـيموت بالسـرطان يسـتغرق البطـل العجـوز تمامـاً 

بحقيقة الموت، ويخرج من البناية الطبية، ويكاد أن تدهسه سيارة في الشارع، فينطلـق 

لقـد ):  فـي الشـارع ، وقـد أكـد لـوي دجـانيتيالصوت فجأة مزمجراً بضـجيج المـرور  

أستغل بعض المخرجين الصمت ، كوسيلة إيحـاء سـريالية ، للإيحـاء بحـالات الغرابـة 

  (270، ص 1998. )لودي دي، والحلم(

   الصورية:عناصر السرد 

إن اعتبار الصورة مماثلة للعبارة يسمح بتحليل الصورة في كـل الحكايـات علـى        

فالصـورة المتحركـة  السرد،مستوى وأحد، إذ أن كل لقطة تتطلب فرضيا تعداد أشكال  

ففـي كـل صـورة توجـد عبـارة  مقصـود،وطريقة تقديمها تمد المتفرج بدلالة أو معنـى 

فالحكاية الفيلمية هي خطاب سـردي شـامل غيـر أنهـا تتميـز بشـكلها السـمعي   إشارية،

يجري ترتيب العناصر المرئية في الكـادر   الصورة، حيث البصري فيما يتعلق بتكوين  

 محورين:ويعمل التكوين الجيد على 

 يتفاعل مع الموضوع المصور والبيئة المحيطة به في حدود السرد القصصي.  أولاً:

وذلــك  الصــورة،توصــيل رسـالة مــن خـلال الرمــوز والمؤشـرات داخــل كـادر  ثانيـاً:

ويعمل الشكل باستدراج المتفرج نحو الشاشة جاعلا مـن   المصور،بمعالجة الموضوع  
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اللون والحركة والإضـاءة والخـط والكتلـة والفـراغ والفضـاء محتـوى فنيـاً يعبـر عـن 

 والموضوع.مستوى الفكرة 

ولأهمية التكوين وجودته، يجب أن يحتوي الموضوع داخل كادر الصورة على أهميـة 

، مما يبعث علـى نـوع ر الحركة أو تنامي الفعل الدراميشيء مؤثر كاستمرا  فيتتمثل  

، لمتفرج بالاسـتقرار علـى عنصـر وأحـد من التوتر، ويحدث ذلك حين لا يسمح لعين ا

ولا يبتعد عن التشكيل الجمالي داخل إطار الصورة ومن ثمة يتضح أن للتصوير دوراً 

ا فـي سلسـلة  مهماً في الصناعة الفيلمية بوصفه الوسيلة التي تحتل أهميتها موقعاً رئيسـً

مفردات الإنجاز للشـريط الفيلمـي ، وتـأتي قـدرة التصـوير فـي التـأثير علـى المتفـرج 

 وجذب انتباهه من خلال أحجام اللقطات وحركات الكاميرا وزوايا التصوير .

 اللقطات: أحجام 

الحركة في          الحركة تظهر   الموضوع،يمكن استخدام حجم الصورة لإبراز  لأن 

، وأقل تكثيفاً في اللقطة تبدو أبطأ في اللقطات المتوسطةسريعة في اللقطات القريبة، و

فإن المخرج يستطيع أن ينتقل بانتباه المتفرج من الحركة داخل اللقطة إلى   الكبيرة، لذا

 أن: اللقطات نرى  وباستعراضنا لأحجامالحركة داخل لقطة أخرى 

    Close up shotالقريبة اللقطة   -أ

فهـي علـى العمـوم   الفنـي،يظهر الشيء المصور كبيـراً نسـبة إلـى مسـاحة الكـادر      

)تبرز أهميتها في أنها تبرز الانفعالات وتكشـفها   المصور،تستخدم للتأكيد على الشيء  

  (128، ص 2000)القدوس، أندرواس،  وتؤكد على التفاصيل وردود الفعل(

أي أنها تبرز الحالة النفسية للشخصية فهي تساعد على خلق الترقب والغموض وحالـة 

القلق في شد المتفرج وانتباه لزيادة عنصـر التشـويق كمـا هـو الحـال مـع فـيلم )مشـهد 

يستخدم هذا الحجم مع اللقطـة سـاعة توقيـت القنبلـة   " حيث للقتل( للمخرج "جون كلين

وبهذا  ،(الوجهوهي لقطة ذروة الفيلم )ولهذا الحجم أيضا وظيفة في إظهار التعبير على 

فإن إظهار الشيء واضح ومفهوم بحيث يتمكن المتفرج مـن التعـرف عليـه واسـتيعابه 

في يسر وسهولة وهوما يجذب اهتمامه ويحقـق المتعـة لديـه ويحفـزه علـى الاسـتمرار 

 والمتابعة.

 shot Mediumالمتوسطة: اللقطة  -ب

رؤيـة المخـرج فـي توجيـه نحـو   مـا يـدعمتحمل اللقطة المتوسطة من الوظـائف         

المتفرج لاستيعاب  حالات الترقب والغموض والقلـق، وهـي حـل وسـط بـين اللقطـات 

ومهمة في إبراز حركـات الجسـم ، ومـن وظـائف اللقطـة المتوسـطة   ،البعيدة والقريبة

الربط عند الانتقال من اللقطة العامة إلى اللقطة القريبة ،وبذلك تكون حلقة وصل لخلق 



 التشويق وعلاقته بعناصر اللغة السينمائية

 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 م 2026يونية شهر ،  لأول المجلد ا )                   359عشر             )  ثالثمجلة الأصالة ــ العدد ال

الانسيابية والسلاسة داخـل المشـهد الـدرامي ،لأنهـا تعطـي تفاصـيل أكثـر مـن اللقطـة 

العامة وبذلك تقرب الرؤيـة للمتفـرج ، ففـي فـيلم )السـراب( إخـراج "أنـور الشـناوي" 

نشاهد ")ماجدة ونور الشريف"( في لقطة متوسطة في أحد المشـاهد تأكيـدا لاسـتغلال 

 المساحة الموزعة بين الشخصيتين في اللقطة( 

فهى أ قرب إلى أعلى قمة الكادر إذ لا يقصد هنا بالرمزية، وإنما تحديد المساحة العليـا 

وكذلك المساحات الموزعة بـين الأشـكال داخـل هـذه   والخطوط،لإظهار تجانس الكتل  

فهي تدعم المخرج على تطوير   القصة،وتتصف بانها تساعد في عملية سرد    اللقطات،

الحدث سـردياً بأسـلوب ومـنهج يسـتطيع جـذب المتفـرج وتعطـي تفاصـيل أدق وأكثـر 

 وضوحاً.

   long shotالعامة: اللقطة  -ج

وهي التي تحتوي أكبر كم من المعلومات ،يمكن أن تصل باللقطة للمتفرج ، حيـث        

تعرض المناظر الطبيعية ، أو مكان ما من مسـافة بعيـدة ، وتحمـل هـذه  اللقطـة   مـن 

الوظائف ما يدعم حالة التشويق، فهي تأسس أو تفتح العمـل الـدرامي لتجعـل المتفـرج 

مشدوداً للعمل ، بما في ذلك كشف المكان ، فالاستخدام الرمزي لمساحة الإطار تظهـر 

بشكل كامل في استخدامنا للقطة العامة ، إذ يبدو التكوين داخل الإطـار قـوة تعبيريـة ، 

ففي فيلم )صوت الموسيقى( إخراج "روبرت وايـز" ، وفـي المشـهد الـذي تـذهب فيـه  

"ماريا" مع الأولاد إلى الجبال في نزهـة، نشـاهدها وهـي تقـود الأولاد ، وهـم يغنـون 

أغنية شعبية ،وتظهر علامات المرح والسعادة عليها ، فالتشكيل الصوري لهذه اللقطـة 

منسجم مع المساحات في أعلى وأسفل وأيسر الكادر، حيث تتجه الحركة مـع اسـتغلال 

كامل لوسط اللقطة لإظهار طابع القوة، والتركيز على المجموعـة مجتمعـة، وفـي فـيلم 

)التانغو الأخير( في باريس للمخرج "بروتولوتشي" استخدمت اللقطـات العامـة حيـث 

التكوين الدائري ، فالمصابيح الدائريـة تقتـرن بالخيـال، وهـذا الرمـز يـرتبط بـالجنس، 

حيث تكرار الرمز الدائري في شخصيات وأماكن متفرقة تعود لهذا الأمر ، أول الأمر 

نرى المصابيح في دهاليز البناية التي يتبادل فيها الجنس، وهناك مصـابيح مماثلـة فـي 

دهليز الفندق الذى كانت تعـيش فيـه "زوجـة برانـد" كمـا أن عشـيقها يمتلـك مثـل هـذه 

 المصابيح .

وتـؤدي وظيفـة   معينـة،ونستخلص من هذا أن حجم كل لقطـة يجعلهـا تنفـرد بخـواص  

خاصة في التعبير والتغيير والتأكيد، كما توجد لقطات مركبة تـؤدي أغـراض وظيفيـة 

 ودرامية ومنها:
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  Medium Long shot الكبيرة:اللقطة المتوسطة  -1

تسـمى    وأحيانـا مـا رأسه،كبته حتى أعلى وهي اللقطة التي تصور شخصا من ر     

 الأمريكية.باللقطة 

 Madium close up shot: القريبةاللقطة المتوسطة  -2

 رأسه.وهي التي تصور شخصا من صدره حتى أعلى      

  Very close up جدا:اللقطة القريبة  -3

 القريبة.وهي التي تصور جزءا تفصيليا من اللقطة      

 Extreme close up :القرباللقطة شديدة  -4

وهي التي تصور جزءا دقيقاً جدا من الشيء المصور، قد يصل إلى مجرد عين أو      

 فم.

 Camera movementالكاميرا: حركات 

وتشـكل داخـل اللقطـة أداة قويـة للسـرد   السـينمائي،تعُد الحركة جـوهر التصـوير        

 وع مـن الطاقـة والتـوتر خـلال الحـدث، والسـماحلأنها تساعد على توليـد نـ  السينمائي

فتحـرك الكـاميرا لإظهـار  اللقطـة،بالإبقاء على حجم الموضـوع المـراد تصـويره فـي 

في تبديل اتجاهها أو لتغيير من منظور يسمح للمتفرج أن يتابع حركة الممثل   الصورة،

من وجهة نظر الممثـل وهـذا مـا يسـمح بـه   مشاهدة الصورةأو الشيء داخل اللقطة أو  

وبهـذا يمكـن أن تأخـذ   إليهـا،المخرج لقيادة المتفرج إلـى الأجـزاء المـراد لفـت النظـر  

 -أشكال: حركة الكاميرا عدة 

  Pan movement البانورامية:الحركة الأفقية  -1

" العلاقة المكانية بين موضوعين أو منطقتين، وتختلـف عـن pan"  تظهر حركة      

القطع في أنها تعطي الإحساس باستمرارية الشيء وفيهـا تتحـرك الكـاميرا أفقيـا حـول 

ــا ويســارا وتســتخدم لمتابعــة موضــوع متحــرك أو لــربط موضــوعين  محورهــا  يمين

( ، Switch  Panولأهميتهما في لقطـة وأحـدة ، و كـذلك الحركـة الأفقيـة الخاطفـة )

حيث إن الصورة تبدو مجرد نقاط مضيئة ، للانتقال من مكان أو زمان إلى آخر ، هذه 

الحركة تستثمر في خلق  الترقب والغموض لخلـق حالـة الإثـارة ، ومـن وظـائف هـذه 

الحركــة كشــف المكــان وإعطــاء إحســاس عــام بــه مــن خــلال متابعــة الأشــخاص أو 

أهـم دواعـي التـوتر والقلـق أن تكـون الموضوعات ، ويـرى "جـوردن جـو" أن )مـن 

الشخصية معزولة وغير محصنة ، أي أنها عرضة للهجوم ، وهذه العزلة سـتبعد عـن 

  Gordon  Gow suspense  in)منهـا:  “أنـواع panولحركـة"  القلق والتوتر(

the  cinema, P. 1 . 
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  The following panالمتابعة: الحركة الأفقية  -أ

 حركته(.تلاحق الكاميرا شخصا أو شيئا معينا حسب  )وفيها      

  The interrupted panالمنقطعة: الحركة الاستعراضية  -ب

حركـة استعراضـية سـريعة تتوقـف فجـأة ثـم تواصـل أو ترتـد إلـى الاتجـاه   )وهي    

المعاكس لتحقيق نوعـا مـن التبـاين أو المقابلـة أو الـربط بـين عـدد مـن الموضـوعات 

 المتفرقة(.

 Tilt up ،down(: الحركة الرأسية )الارتفاع والانخفاض -2

( أو إلـى أسـفل Tilt upوفيها تتحرك الكاميرا رأسيا علـى محورهـا إلـى أعلـى )      

(Tilt down)  فهي إما لمتابعة حركة صاعدة أو هابطة أو ربط موضوعين في نفـس

مـن   الحـالات نحصـلاللقطة أو لخلق وجهة نظر لشخص يتطلع إلى أعلى )وفـي هـذه  

الحركة إلى   والأمل فيهذه اللقطات على إظهار الإحساس بالاهتمام والعاطفة والتوقع  

 أسفل(أعلى وإظهار الإحساس بالحزن والخيبة في الحركة إلى 

  Dollyالتتبع: حركة  -3

الحركــة المقتربــة  كبيــرة، ومنهــاتســتخدم لتتبــع حركــة موضــوع لمســافة ليســت       

(Dolly in ( وفيها ما يستغل لخلق حالـة التشـويق أهمهـا وظيفـة )الإسـهام فـي زيـادة

التوقع والتمهيد وتجسيد عنصر مهم في منطقة الحدث ولفت الانتباه(، فهي تساعد على 

وتـأتي فـي زيـادة الشـد  التشـويق،( تسـاعد علـى حالـة Dolly outالترقـب وحركـة )

بالكشف التدريجي لى الأهميـة وتحقيـق المفاجـأة للشخصـية والجمهـور بكشـف شـيء 

)هنـري  بعدم الرتابة أو الملل فهـي حركـة ديناميكيـة(  )للمتفرججديد، وتوحى الحركة  

 (118اجيل، مرجع سابق، ص 

ويمكـن مـن خـلال هـاتين   بالموضـوع،لذلك فإن المتفرج يشـعر بتقليـل فـى الاهتمـام   

 آخر.الحركتين تحويل المنظور من حجم إلى 

  :TRACKحركة الـــ  -4

تتحرك الكاميرا فى هذه الحركة بما فيها الحامل في أي اتجـاه مـا عـدا الاقتـراب أو     

أي إبقـاء   الاقتـراب،إنها تعني حركة الكاميرا مع المنظـر دون    المنظور،الابتعاد نحو  

المسافة وأحدة بين الكاميرا والمنظور لخلق حالة الترقب في )متابعـة الشخصـيات فـي 

  ودورياتهم اليومية(فعالياتهم 

  ARC القوس:حركة  -5

هي حركة في اتجاه منحني أو لقطة هلالية ويمكن أن تثير المتفرج بسبب ما تخلفه      

 المكان.من جو يحمل جمالية 
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  CRANE الرافعة:حركة  -6

فحركة الرافعة  درامياً،تقترب وتبتعد عن الشيء الذي تقوم بتصويره مولدة تأثيراً       

لكـي يـتمكن مـن مشـاهدة   المتفـرج،الصاعدة تنقل إحساس الاكتشـاف التـدريجي عنـد  

وعلى العموم تسـتخدم هـذه الحركـات فـي اللقطـات التأسيسـية، وفـي الحركـة   الحدث،

الهابطة تنقل للمتفرج مع الإحسـاس بمراقبـة حـدث معـين تـزداد إثارتـه كلمـا اقتربـت 

ولهـذه الحركـة أحـداث تـأثير علـى المتفـرج فـي خلـق حالـة مـن  الحـدث،الكاميرا من 

 للمكان.الترقب في متابعاتها للشخصيات أو كشفها 

  ZOOMالزوم: حركة  -7

متعـددة  عـن عدسـةهـي تحريـك العدسـة إلـى الأمـام أو إلـى الخلـف فهـي عبـارة       

البؤرات وعلى الرغم من أن )الـزوم( تحـرك المتفـرج بعيـداً أو قريبـاً مـن الموضـوع 

يحدث ذلك بتكبير الصورة، وتكون النتيجة نظرة مسطحة بسبب عـدم تغيـر   المصور،

كمـا تعمـل حركـة )الـزوم( علـى )التـوتر والاسـترخاء   الكـاميرا،المنظور فـي حركـة  

  السيكولوجي(

فهي تثير الانتباه وتخلق التشويق لما لها من جماليـة فـي اسـتعراض المشـهد ، لهـذا لا 

يجب أن تكسر حركة الكاميرا اندماج المتفرج  مع الحدث، فالتشويق يحقق مـن خـلال 

تنوع حركات الكاميرا لخلق الجو النفسي للمتفرج لكسر الرتابة والنمطية فـي انسـيابية 

الصورة داخل الفيلم السينمائي، وسواء ثبتت الكاميرا أو تحركت ،فهي لا تفعل ذلك إلا 

إذا كانت تسعى من وراء الثبات أو الحركة إلى ترجمة قصد محدد ، ومعيار الثبـات أو 

الحركة  كذلك لا ينبغـي أن يكـون مـا يـراد سـرده، فهـو الـذي يقـرر التقطيـع  بـل هـو 

الطريقة التي تسرد من خلالها وجهة النظر، أو طريقة الاستماع التي تراه عبر السـرد  

 هي التي تقرره ذلك .

   الكاميرا:زوايا 

توجد في الأساس زوايا للتصوير بالإمكان الاستفادة منها فـي تعزيـز ودعـم حالـة       

فالزاوية المختارة )يمكـن أن تسـتخدم كـأداة دراميـة مهمـة تـؤثر مباشـرة فـي   التشويق

المتفرج وتشكل موقفه ووجهة نظرة على نحو معين وتجعله يتعـاطف أو ينفـر ويحـب 

  (77-75، ص 1992)شلبي،  أو يكره ويوافق أو يرفض(

ولهذا فإن زاوية الالتقاط للكاميرا هي نفس الرؤية للمنظـر والتـي مـن خلالهـا يجـذب  

  التصوير.انتباه المتفرج وأهم زوايا 
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 المنظر الرأسي( الطائر: )زاوية عين  -أ

من أعلى إلى أسفل في مسقط رأسي بحيث   عمودي تتجهتكون الكاميرا في وضع        

يمكن الحصول على لقطـات لأغـراض ومواضـيع الأحـداث التـي تقـع تحـت الكـاميرا 

 بالتشويق.مباشرة وذلك لإظهار العلاقة بين الأشياء والإثارة والاهتمام 

 المرتفعة: الزاوية  -ب

يكون برفع الكـاميرا أو خفـض مسـتوى   )وتنفيذهازاوية فوق مستوى النظر    وهي     

 ضئيل.في هذه الحالة يكون النظر إلى الأسفل والشيء المصور يظهر كتابع  (المنظ

   النظر:زاوية مستوى  -ج

ويمكـن الإمعـان   الممثـل،تستخدم لخلق التشويق من خلال التعبير عن وجهة نظر       

ا يراه الممثـل، وبمـا يتناسـب مـع  في التأثير عن طريق تشويش الصورة التي تعبر عمش

نفسي  وتناسب هذه الزاوية اللقطات الموضوعية ودون ا تأثير  والجسدية،حالته النفسية  

 المتفرج.على 

 الواطئة: الزاوية  -د

فيتولد الإحسـاس بأهميـة الشـخص أو الموضـوع كذلــــك   أعلى،تتجه الكاميرا إلى      

)للتعبيــر عــن الرهبــة أو الإثــارة وللمبالغــة فــي ســرعة الحركــة ولتفــادي خــط الأفــق 

 ،الـدرامي(والمستوى الخلفي وللمبالغة في منظـور الأجسـام والمبـاني ولزيـادة الوقـع  

 وهي تسمى ايضاً تحت مستوى النظر.

   المائلة:الزاوية  -هـ 

المفاجئـة تستخدم لخلق تـأثير درامـي كالرغبـة فـي التعبيـر عـن الحـالات الذهنيـة       

وشرب الكحول، وتظهر الأشياء فى دوران واهتزاز أمام عـين الممثـل أو   كالمخدرات 

 الصورة.الشخص المعنى في إطار 

    والإكسسوار:الديكور 

فالمسـاحات الشاسـعة  المحيطـات،يعني الديكور في السينما كل أنواع الخلفيـات أو      

البحـار أو سلاسـل الجبـال أو داخـل المطـبخ، أو الحمـام أو   المفتوحة، أوأو الصحراء  

 غرف الجلوس.

وتبرز أهمية الديكور أو الإكسسوار من خلال علاقتـه بـالموقع المـراد التصـوير فيـه  

)المكان( فالدور الأساسي الذي يلعبه المكان في الفيلم السـينمائي هـو فـي قـدرة حركـة 

الكاميرا بالتجوال في أي بقعة ، وهـو نـاتج عـن الحاجـة الضـرورية فـي الـذهاب إلـى 

أماكن مرتبطة بمعالم محددة، وهذه المعالم تؤثر في سرد الحدث الذي تقع فيـه، فهنـاك 

سمة مميـزة كـأن تكـون داراً أو مزرعـة وقـد يأخـذ المكـان بأنواعـاً متعـددة قـد يكـون 
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مزدحماً أو قـديماً وقـد يكـون معمـلاً أو مدرسـة ، وتعتبـر سـعة المكـان والعلاقـة بـين 

الشخصيات من السمات المهمة للديكور ، بوصفها سـمات تـؤثر فـي المشـهد المصـور 

 لما لها من ترابط موضوعي مع الشخوص، أو لعلاقتها بموقع آخر في مكان آخر .

إن تحديد الجوانب والأركان في الصورة السينمائية يساعدان فـي إظهـار العمـق الـذي 

فالكتل والخطوط تعطي معان   كثيره إذا   التكوين،يلاحظ من خلال ترابط الأشكال في  

ففـي والفكـرة )تم ترتيبها لتصبح ذات مغزى في الخصائص الجمالية ووضوح المعنى  

أو   فيـه بهيـة،:) نـرى المنـزل الـذي تقـيم  " مثلاً فيلم العصفور( "إخراج يوسف شاهين

والشـوارع الممتلئـة بالجمـاهير والتـي خرجـت   الأزهـري،  فيه الشيخالمكان الذي يقيم  

، 2005)مسـعود،    شـعبي علـى نكسـة يونيـو(  الناصر كـرد عبد    البطل جماللمؤازرة  

  (24ص 

وينبغي عليها أن تتحرك بطريقة فعالة في   المكان،ففي السينما تتحرك الشخصيات في  

 الحركة.شكل  المساحة لإبرازقصد استغلال  الصورة

مـن   )قطـعفهـو عبـارة عـن    المنقـولات،مـن مكمـلات المنظـر أو    الإكسسوار فهوأما  

  بالأرستقراطية(الأثاث أو الأدوات مثل وضع جهاز البيانو في غرفة الصالون للإيحاء 

إذا   الطـابع فيمـاوفي هذه الحالات تكشف عـن    الممثل،وقد يكون جزءا من الديكور أو  

 الأطفـال،ولعـب  الـدمى،كان سوق بيع المـواد النحاسـية أو الملابـس أو محـلات لبيـع 

فلو رأينا شاباً يحمل كـرة قـدم   معينة،وهكذا فإن الإكسسوارات مرتبطة أحيانا بأحداث  

ومن المهم جدا ذكر نوع الإكسسوارات فـي سـيناريو   قدم،فإنه يأخذ سمات لاعب كرة  

وأحيانا نرى إن الأزياء المسـتخدمة تضـيف معلومـات مهمـة   تأخذ الصفة،فهي    الفيلم،

فمن خلال الثياب الباهظة الـثمن أو الملابـس المختصـة بـزمن خـاص   الشخصية،عن  

 متكامل.تخبرنا بالحدث بشكل 

 الإضاءة:

إذ أنهـا   الصـورة،تعتبر الإضاءة العنصر الخلاق بعـد الكـاميرا لإظهـار تعبيريـة        

ووظائفها متعددة فهي تساعد علـى إضـاءة   الدرامي،تسهم على الأخص في خلق الجو  

 وتوضح الرمز والعمق والملمس في الصورة والإضاءة نوعان: الموضوع،

 .مباشرهي الضوء المباشر أو غير  الطبيعية:الإضاءة  -أ   

وهي الإضاءة المنتجة سواء كانت بواسطة الكهرباء أو النار   الصناعية:الإضاءة    -ب  

 كيميائية.أو أية مصادر 

في      التصوير    والاضاءة  في  تستخدم  ثابتة  على   الخارجي،العموم  وللحصول 

للإضاءة   السليم  التوزيع  في  شروط  توافر  من  بد  لا  والإثارة   والظلال، التشويق 
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إطار   داخل  والاهتمام  من   الصورة،فالتركيز  جو  خلق  على  العمل  خلال  من  ينتج 

فالأجسام الصغيرة يمكن لها جذب الانتباه إذا    الدرامي،الترقب والغموض في المشهد  

 بها.توفرت لها إضاءة ولون أعلى من بقية الأجسام المحيطة 

الديكور أن  يحاول، وتدعيم خداع الحقيقة الذي وللإضاءة أغراض منها خلق التعاطف 

بمساعدة ضوء   أية مؤثرات ضوئية أخرى  الشمس،يؤديه  في أو  تفيد  )إن الإضاءة   ،

المكاني وفي  بالعمق  انحناءات واستعارات الأشياء وفي خلق الإحساس  تحديد وسبك 

 ( 54، ص 1964.) مارسيل مارتان،  وبعض المؤثرات الدرامية( انفعالي بلخلق جو 

دوراً   الصورة  في  الظلال  بالعمق   مهماً،وتلعب  الإحساس  زيادة  على  تعمل  فهي 

تأثير   ولها  الصورة  في  أو   درامي،الفراغي  حائط  على  القائم  الجسم  ظلال  فظهور 

أرضية حجرة قد يكفي لإدخال الرعب في نفس المتفرج، وتتعاون الظلال مع الإضاءة 

 الظلال،العامة على استكمال القيمة الجمالية في الصورة عن طريق التحكم في مساحة  

إن خلق الأجواء في الوصول إلى القلق ناتج عن طريق التحكم في استغلال الظلال في 

 والبوليسية. المشاهد المرعبة 

المخـرج ويسـتخدم    "،ويوجد أسلوب آخر لخلق الغموض في العمـل يسـمى "السـلويت 

لأسـباب دراميـة أو   الأحيـان وذلـكالأسلوب لإضفاء تفاصيل الشخصية فـي أكثـر    هذا

"هيتشـكوك" أو   سـايكو( للمخـرجتشويقية، كما تم في إخفاء شخصية القاتل فـي فـيلم )

بدايـة  “فـي E - Tللمخرج "ستيفن سـبيلبرغ" عنـدما أخفـى شخصـية " (E - T)فيلم 

 الفيلم.

وتستخدم المؤثرات الضوئية التي تصاحب أحداثا أو تعبر عن موقف خاص كالشخص 

 وجهـه،الواقف قرب المدفأة أو الفرن أو أي مصدر من مصادر النيران الساقطة علـى  

أو تأثيرات البـرق وأحيانـاً الإضـاءة التـي تـوهم بـالخير أو الشـر والعـذاب النفسـي أو 

فخلق الحالة المزاجية أو التأثير النفسي يجب أن تخلقه الصورة عنـد المتفـرج   الجحيم،

من الأمور الأساسية لخلق المكان )وتعد طبيعة    للحدث،بما يتناسب مع السرد الدرامي  

الجــو العــام بواســطة الإضــاءة واســتعمال الظــلال التــي هــي جــزء مهــم مــن مكونــات 

 الإضاءة( 

وبهذا تصبح الإضاءة مؤثرا مهما في التأثيرات النفسية للمتفرج إذ تسهم فى خلق حالة 

ويجعلـه   المتفـرج،ذلـك )أن الجانـب النفسـي لا يتـأثر إلا بمـا يسـتدعى انتبـاه    التشويق

ينجذب نحو الشاشة من تلقاء نفسه ويحب التمييز جيدا بين الرؤية والجماليـة والجانـب 

)روبيـرت،   النفسي عند المتفرج التي تجعله أثناء مشاهدته للفـيلم فـي حالـة تأمـل تـام(

 .(122، ص 1964
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كل هذه الوسائل والأساليب تحتـاج اسـتخدام الإضـاءة بطريقـة معينـة لأحـداث التـأثير 

 المطلوب.

 النتائج: 

 إن التشويق في السينما هو "لغة حركة" و"منطق صور" قبل أن يكون كلمات.  -

لقد أثبتت الدراسة أن اللغة السينمائية تمتلك أدوات تفوق الرواية في سرعة الإيقاع   -

 وتكثيف الحدث. 

اللقطة القريبة تبرز الانفعال الخفي، وحركة الكاميرا تكسر الرتابة، والإضاءة   -

 تخلق الغموض. 

إن تكامل هذه العناصر هو ما يحول الفكرة المجردة إلى تجربة شعورية حية   -

 تجعل المتفرج يتوقع دائماً "الأسوأ أو الأحسن" في حالة من الاندماج التام.  

 :التوصيات 

أثناء الكتابة، والتفكير  ( (Visualضرورة اهتمام كتاب السيناريو بالجانب المرئي  -

 في كيفية ظهور الكلمات كصور وحركات.  

توظيف الصمت والمؤثرات الصوتية بشكل إبداعي وعدم الاعتماد الكلي على  -

 الحوار لشرح الأحداث.   

استغلال زوايا الكاميرا )كالزاوية الواطئة أو المائلة( لتعزيز الحالة النفسية   -

 للشخصيات بدلاً من استخدام الزوايا التقليدية فقط.  

الاهتمام بتوزيع الإضاءة والظلال )السلويت( لخلق أجواء الغموض والتشويق في  -

 أفلام الإثارة والرعب 

 

 : بيان تضارب المصالــــح

العمل     على  تؤثر  قد  معروفة  شخصية  علاقات  أو  مالي  تضارب  أي  وجود  بعدم  المؤلف  يقُر 

 المذكور في هذه الورقة. 

 

 :المرجعقائمة 
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