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Abstract:  

The subject of this research revolves around the poetic language of 

Abu al-Qasim al-Shabi, who is a symbol and a prominent figure in poetry 

not only in Tunisia and the Arab world but throughout the entire globe. His 

words are thus linked to his culture and intellectual references, which carry 

within them a strong moral support for all liberation movements from the 

shackles of occupation in the Arab world and the entire world. Therefore, he 

resorted to deviation to give his poems more artistry and creativity in order 

to reach a deeper meaning and a phrase that is more beautiful and acceptable 

to the recipient. He also used paradox and intertextuality to grant his literary 

work more beauty. Additionally, the semantic fields in his diwan "Songs of 

Life" are varied, including the fields of homeland, Islamic heritage, women, 

and love. The aesthetics of deviation, intertextuality, and paradox have 

demonstrated the status of poetic language in Abu al-Qasim al-Shabi's work. 

 

 : الملخص 

الموضوع في هذا البحث يدور حول اللغـة الشـعرية عنـد  بـي القاسـم الشـابي 

وهو رمز وعلم من  علام الشعر ليس في تونس والوطن العربـي فحسـب بـي فـي كـي 

 نحاء المعمورة، ومن ثم جاءت  لفاظه مرتبطة بثقافته ومرجعياته الفكرية التـي تحمـي 

بين دفتيها سنداً معنويًا قويًا لكي حركات التحرر من ربقة الاحتلال في الوطن العربـي 
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والعالم بأسره، ولذلك لجأ إلى الانزياح ليعطى قصائده مزيـداً مـن الفنيـة والابـداع فـي 

سبيي الوصول إلى معنى  كثر عمقًا وعبـارة  دـد جمـالاً وقبـولاً عنـد المتلقـى وكـذلك 

اسـتددام المفارقـة والتنـاي ليمـنل عملـه امدبــي مزيـداً مـن الجمـال، وكـذلك تعــددت 

الحقول الدلالية في ديوانه  غاني الحياة، ومن هذه الحقول: حقي الوطن وحقـي التـرا  

الإسلامي وحقي المر ة والحـب وقـد  ظهـرت جماليـات الانزيـاح والتنـاي والمفارقـة 

 مكانة اللغة الشعرية عند  بي القاسم الشابي.

 : المقدمة 

اللغة هي امساس فـي التواصـي والتـرابي بـين  فـراد المجتمـ ، بهـا يتكلمـو  

ويعيرو  عما يحول في صدورهم من مشـاعر و حاسـيس، ولغـة الشـعر مدتلفـة عـن 

غيرها منها متدصصة تسمو على اللغة الاعتيادية المألوفة، ويدتلف الشعر عن غيره 

من التعابير، وذلك لقدرته على خلق سياقه الداي به، حيـث إ  اسـتعمال املفـاظ فـي 

القصيدة يكو  لتحديد المواقف وبعض وجهات النظر  كثر من استعمال تلك املفاظ في 

اللغة التي نستددمها في تعاملاتنا، فإ  الشعر حالـة وجدانيـة دـعورية، وتجربـة ذاتيـة 

بأسلوب  دبي راق بحقـي الصـور الفنيـة وامحاسـيس والظـلال واملـوا ر ويـؤثر فـي 

 النفس باللفظ والمعنى، ويأسر القلب ويستولي على المشاعر. 

واللغة تدتلف عند الشاعر الواحد باختلاف تجاربـه الشـعرية، وقـد تعبـر عـن 

عمليات معقدة، و فكار متباينـة بـاختلاف الزمـا  والمكـا ، وطبيعـة الموضـوع، وقـد 

استددم  بو القاسم الشابي الحقول الدلالية، واستددم الانزياح، منه من جماليـات اللغـة 

الشعرية حيث إ  مفهومه الاصطلاحي يشير إلى التمرد على اللغة التواصلية المألوفـة 

التي يفهمها الناس، ويرتبي بجانب اللامألوف، وبذلك ظهـر    اللغـة الشـعرية تدتلـف 

عن اللغة العاديةر منها ترتبي بثقافة الشاعر ومرجعياته الفكرية، وبكي العوامي الذاتية 

سـعيًا وراء مـا يمكـن    بـين املفـاظ والموضوعية، والشاعر دائم الاختيار والانتقـال 

يددم فنه، ويبعده عن التعقيد والرتابة، فيقوم بتنظيم املفاظ بطرائق تبعث على الدهشة 

والافتتا  لما تحدثـه تلـك اللغـة مـن مفارقـه وانزيـاح، وقـد اسـتددم الشـاعر الانزيـاح 

 الاسنادي، والانزياح الدلالي، والانزياح التركيبي، والمفارقة عنوانا. 

ومن ضـمن جماليـات لغتـه الشـعرية التنـاي ليمـنل عملـه الفنـي مزيـداً مـن الجمـال، 

والتناي قد يأتي مبادرصا فتسلم بنيـة الـنم مـن  ي تغييـر، وقـد يـأتي غيـر مبادـر 

 فتنكسر بنية النم. 

 وقد ختمت بحثي بمجموعة من النتائج التي توصلت إليها الدراسة، كما  نني اعتمدت 
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في هذه الدراسة على مجموعة مـن المصـادر والمراجـ   همهـا ديـوا   غـاني الحيـاة  

 مبي القاسم الشابي. 

وقد اعتمدت في دراستي على المنهج الوصفي التحليلي حيث إننـي ر يتـه مناسـبًا لهـذه 

 الدراسة.  

 تمهيد: 

 التعريف بالشاعر: 

 اسمه ونسبه ومولده وتعليمه: 

م بالشـابية وهـي 1909 بو القاسم بن محمد بن  بي القاسم الشابي، من مواليـد  

ضاحية مدينة توزر التي تق  بالجنوب الغربي للبلاد التونسية وولد في عائلـة محافظـة 

حيث كا   بوه من خريجي جـام  امزهـر بالقـاهرة. حفـظ  بـو القاسـم الشـابي القـر   

الكريم وهو في التاسعة من عمره تنقي م  عائلة إلى العديد مـن المـد  التونسـية حيـث 

 .(1)كا  والده يشتغي بالقضاء

م انتقي إلى تونس العاصمة والتحق بجام  الزيتونة، كمـا  نـه 1920وفي سنة  

طــال  معظــم المجــلات العربيــة الموجــودة فــي ذلــك العصــر منهــا: المقتطــف الهــلال 

والسياسة. كما ول  بمؤلفات جيرا  والعقاد وطـه حسـين والزيـات وغيـرهم مـن رواد 

م ظهرت  ول قصائده بالصفحة امدبية بالجريـدة امسـبوعية 1926النهضة، وفي سنة  

 .(2)وتحمي مسؤولية  خوته و مه 1929"النهضة" ثم مات والد سنة 

 اللغة الشعرية وخصائصها: 

 مفهوم اللغة الشعرية:  -1

هذا المصطلل ارتبي بالعصر الحديث غير    له جذورًا في الترا  القديم عند 

الكثيرين من القدماء من  مثال: ابن سلام الجمحـي وعبـدالقاهر الجرجـاني، والفـارابي 

وجازم القرطاجني وقدامـة بـن جعفـر وغيـرهم، وسـقف عنـدما قالـه القـدماء فـي هـذا 

 الإطار لنتعرف على طبيعة تناولهم لهذا الموضوع. 

وهـو صـاحب كتـاب طبقـات فحـول الشـعراء، وقـد صـنف أولاً: ابن سلام الجمحـي:  

الشعر ضربًا من الصناعة إذ يقول: "للشعر صناعة منها تثقفـه العـين ومنهـا مـا تثقفـه 

وجـاءت فـي هـذا الـنم كلمـة  (3)امذ  ومنها ما تثقفـه اليـد، ومنهـا مـا يثقفـه اللسـا "

صناعة التي ذكرها ابن سلام في تصنيف الشعر تكاد تقترب من مصطلل الشعرية من 

 حيث المفهوم الذي يحوي قواعد ومعايير بناء الإبداع امدبي. 

وهـو صـاحب كتـابي دلائـي الإعجـاز و سـرار ثانيـاً: عبـدالقا ر الجرنـاني: 

البلاغة، كما انه صاحب نظرية النظم التي وصي منها إلى    سر الإعجـاز فـي اللغـة 
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تحديد العلاقة بين اللفظ والمعنى إذ يقـول: "و علـم إنـك إذا رجعـت إلـى نفسـك علمـت 

علما لا يعترضه الشك    لا نظم فـي الكـلام ولا ترتيـب حتـى يعلـق بعضـها بـبعض، 

ويتضل لنا من هذا النم الصلة الوثيقة بين النظم والشعرية  (4)وتجعي هذه بسبب تلك"

ولا غرو    النم الشعري لا يدلو من الانسجام والتصميم الجمالي الناتج عن التـللف 

ــعرية  و  ــداً نســميه الش ــذلك يصــبل نصــا جدي ــه، وب ــه وتراكيب ــين وحدات ــانس ب والتج

 الشاعرية.

استطاع التوصي إلى    "الشعرية في الشعر إنما هي نظم  ي ثالثاً: نازم القرطانني:  

وبـذلك اتضـحت جـذور الشـعرية عنـد هـؤلاء الثلاثـة،   (5)لفظ اتفـق نظمـه وتضـمينه"

وكذلك عند الكثيرين من القدماء، ومما تقدم لا نستطي     نقـول إ  الشـعرية مصـطلل 

ولدته الكتابات العربية القديمة، ولكن ما قام بـه القـدماء لا يعـدو    يكـو  إدـارات  و 

 علامات على الطريق لمن يأتي بعدهم ويتم ما بد  به القدماء. 

وإذا ما انتقلنا إلى الشعرية في التـرا  الفلسـفي نجـد    نظريـة المحاكـاة عنـد 

 فلاطو  تعتبر  ول نظرية ظهرت في التاريخ الإنساني، ولذا يـر   فلاطـو     الفـن 

فلسفته هو محاكاة الموجودات الحسية )محاكاة الطبيعة( كما  نـه  ول مـن ربـي الشـعر 

بالمر ة، حيث إنها انعكاس للعمي الحسي، بعيداً عن عالم العمي، وفي ذلـك يقـول: "إ  

الفن  يسر سبيي فهو    تأخذ مر ة وتديرها في كي الاتجاهات وسرعا  ما تر  نفسـك 

 فإذ  الفن قائم على المحاكاة.  (6)وقد  تيت بالشمس والنجوم وامرض وذاتك"

ونجد  رسطو  يضًا ير  الشعر "محاكـاة للطبيعـة حيـث يحـاكى مـا يمكـن    

يكو  حقيقيًا في الواق   و الاحتمال وليس الموجود فقي، فهو يصـور امدـياء إمـا كمـا 

كانت  و كما هي في واقعها  و كما يضـعها النـاس، وتبـدو كمـا يجـب    تكـو ، وهـو 

يصورها بالقول، ويشـمي الكلمـة العربيـة والمجـاز والتبـديلات اللغويـة التـي  جيـزت 

 .(7)للشعراء"

ــية  ــودات الحس ــاة للموج ــد  فلاطــو  محاك ــن عن ــد    الف ــدم نج ــا تق ــى م وعل

والطبيعية، وهو بذلك لا يقدم معرفة جديدة حقيقية، وإنما هو يحاكى امصول الموجودة 

المعروفة فهي بمثابة صورة حسـية للموجـودات، وقصـيدة الشـاعر لا تكـو  إلا مـر ة 

عاكسة لصور المحسوسات، وهذا ما لا يليق بالفيلسوف " ي    الفـن لا يليـق بـالفكرر 

م  رســالته إدرال للحــق والديــر والجمــال فــي جــوهر امدــياء، لــذلك  خــر  الشــعر 

الشعراء من مدينته الفاضلة، ورفض الشعر التمثيلي، منه لا يبـين للسـامعين الملحمـي 

ولكـن لـو نظرنـا إلـى المحاكـاة عنـد   (8)والغنائير منه يعبر عن حقائق ومثـي سـامية"

 رسطو نجد  نه طورها وطوعها لنظرية معلمه  فلاطو  ليجعلها تنبض بالحياة وتدلق 
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امدياء وتتحد داخلها، لذلك قيي عنه "إنه  نزل الفلسفة من السماء إلـى امرض، وممـا 

سبق يمكن استنتا     المحاكاة هي امساس عند  رسطو، فهو يداف  عـن الشـعر الـذي 

 .(9)يعتمد نواة حقيقية للشعر بعده"

 الشعرية العربية الحديثة: 

إذا نظرنا إلى انطلاقه الشعرية العربية نجد    نقطة انطلاق الشعرية العربيـة 

كا   واخر القر  التاس  عشر  و بعـد ظهـور النظريـات الجديـدة كاللسـانيات وتـأثرت 

 بالشعرية الغربية في هذا العلم، و ثرت بالتالي على الشعرية العربية. 

ومن الباحثين في هذا المجـال جمـال الـدين بـن الشـيخ ويـر  "   امدب لغـة 

العـرب القديمــة مــن العصـر الجــاهلي وحتــى بدايــة القـر  العشــرين هــو  دب دــعري 

استغرق تسعة عشر قرنًا، وهي فترة تشهد على ثبات نادر في الشعر الإنساني يستحق 

ودـارل فـي هـذا المجـال  دونـيس صـاحب كتـاب الشـعرية   (10)الوقوف عليه وتأملـه"

العربية، وكمال  دويب و حمد هيكي وحسن ناظم وسواهم، والشعرية الغربيـة الحديثـة 

التي تأثرت بها الشعرية العربية الحديثة من اهم روادها جـو  كـوهين وتـودور روف 

 وروما  جاكيسو .

 خصائص اللغة الشعرية: 

تتميز اللغة الشعرية بعدة خصائم تميزها عن لغة النثر، ويمكن حصـر هـذه 

 الدصائم في السمات التالية: 

 الاختلاف والمفارقة:  -1

تدتلف اللغة الشعرية عن اللغة العادية، منها ترتبي بثقافة الشاعر وبمرجعياته 

الفكرية، وبكي العوامي الذاتيـة والموضـوعية، والشـاعر دائـم الاختيـار والانتقـاء بـين 

املفاظ سعيا وراء ما يمكن    يددم فنه وتدتلف في البعد عن التقليـد والرتابـة، فيقـوم 

الشعر بتنظيم املفاظ بطرائق تبعث على الدهشـة والافتتـا  لمـا تحدثـه تلـك اللغـة مـن 

مفارقة وانزياح، وبما تتضـمنه مـن انفعـالات ومشـاعر تحـت القـارا علـى الاحتمـاء 

بألفتها ومجازيتهار م  للغة الشعر القدرة على الإيحاء "فامدب يوجد بقدر ما ينجل في 

قول ما لا تستطي  اللغة العادية    تقوله، ولو كا  يعني ما تعنيه اللغة العاديـة لـم يكـن 

 .(11)مبرر لوجوده"

 الارتباط:  -2

نجد    اللغة الشعرية ترج  خصوصيتها إلى ارتباطها بالشعر فعندئـذ تدضـ  

للتجربة، ويتحقق فيها الإيحاء والدقة والاختلاف والبعد عن كي ما يقلي من قيمة اللغـة 



 اللغة الشعرية عند أبي القاسم الشابي في ديوان أغاني الحياة 

------------------------------------------------------------------------------------------- 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 م   2026 يونية شهر  الأول . المجلد )                   273عشر             )  لثمجلة الأصالة ــ العدد  الثا

، فاللغة  داة تواصي ونقي امفكار، فكلما كانت داعرية (12)الشعرية، كالتقريرية والتقليد 

  قبي المتلقى، والسام  إليها. 

 النسيج الإيقاعي:  -3

النسيج الإيقاعي هو عنصر  ساسي من عناصر الشعر، وقد عـده القـدماء مـن 

 هم  ركا  الشعر وبدونه يدر  الشعر من دائرة الشعر، والنسيج الإيقـاعي يتمثـي فـي 

 مرين: امول: المظهر الدارجي المتمثي في الوز  والقافية والثاني المظهـر الـداخلي، 

ويتمثي في تردد امصوات والحروف وتللف الكلمات فيما بينها، وعندئذ يشكي الإيقـاع 

صــوت الشــاعر حيــث يعبــر عــن  فكــاره ووجدانــه، ويســتدعى ذلــك اســتددام البحــور 

 .(13)الشعرية الطويلة والقصيرة حسب الحالة النفسية

 التصوير: 

إ  الصورة الشعرية تشمي عدداً من الصور البيانيـة المتمثلـة فـي الادـعارات 

والتشبيهات والكتابات، ويرسم الشاعر من خلالها  بعادا جمالية تشد القارا وتثيـر فيـه 

الرغبـة فـي القـراءة الجديــدة فـي كيفيـة الــربي بـين هـذه الصــور حيـث تناسـقت حتــى 

 صبحت عملا  دبيًا متكاملا والصور نوع من  نواع الانزياح تدف  إلـى البـروز بشـكي 

يبعث الفكر على التأمي والاستقصاء فاللغة الشعرية غير اللغـة العاديـة إذ  نهـا تكشـف 

 .(14)بالاستعمال الشعري عن درجة من التصوير والتنظيم يجعلها منفردة عن سواها

 الحقول الدلالية: 

الحقي الدلالي هو مجموعة من الكلمات ترتبي دلالتها، وتوض  تحت لفظ عام 

ا،  يجمعها، ولكي يفهم معنى كلمة يجب    تفهم مجموعـة الكلمـات المتصـلة بهـا دلاليًـ

 (15)فمعنى الكلمة هو محصلة علاقتها بالكلمـات امخـر  فـي داخـي الحقـي المعجمـي"

وإذا  معنا النظر في الحقول الدلالية نجد  نها تهـدف إلـى مجموعـة مـن الكلمـات التـي 

تترابي م  بعضها البعض ضمن الحقي الـدلالي الواحـد، والكشـف عـن الكلمـات التـي 

تترابي م  بعضها البعض من خلال العلاقات التي تصي كي منها بامخر ، وصلة كي 

كلمة بالمفهوم العام للحقي ضـف إلـى ذلـك    فهـم  ي كلمـة يقـوم علـى فهـم علاقاتهـا 

 .(16)بالحقي الدلالي الذي تنطوي تحته ومعرفة علاقتها بالعناصر المعجمية ذاتها"

وعندما نظرت في ديوا   بي القاسم الشابي استطعت     حدد الحقول البـارزة 

 في ديوانه  غاني الحياة وهي كالآتي: 

 حقي الترا  الإسلامي العربي.  -2   حقي الوطن.  -1

 حقي الطبيعة.  -4  حقي الحب والمر ة.  -3
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 حقل الوطن:  - أولاً 

تغني الشعراء كثيرًا بأوطانهم، لمـا لووطـا  مـن مكانـة فـي قلـوب الشـعراء، 

 : (17)وداعرنا كثيرًا ما تغني بوطنه ومن ذلك قوله

ــج ــي لـ ــة فـ ــونس الجميلـ ــا تـ ــا يـ   نـ

 

ــباحة  ∴ ــجت  ي ســـ ــد ســـ ــو  قـــ  الهـــ

 

ــي ــق وإنــ ــك العميــ ــرعتي حبــ  دــ

 

 قـــــــد تـــــــذوقت مـــــــره وقراحـــــــه  ∴

 

 لا  بــــــالي وإ   رتقــــــت دمــــــائي

 

 قـــــدماء العشـــــاق دومـــــا مياحـــــه  ∴

 

ــالي  ــك الليــ ــد  ثريــ ــول المــ  ويطــ

 

 صــــادق الحــــب والــــولا وســــباحه  ∴

 

ــي ــر  نــ ــة غيــ ــر ظلمــ  إّ  ذا عصــ

 

 مــــن وراء الظــــلام دــــمت صــــباحه ∴

 

نجد في هذه امبيات مجموعة من العناصر المعجمية التي تبـين دلالات الحـب 

العميق والوثيق بين الشاعر ووطنه وهي "حبك العميق، اريقت دمائي، صادق الحب" 

فحب الشاعر لوطنه وتقديم دمائه من  جي حرية وطنه واستقلاله، فهذه العناصر تدخي 

 ضمن إطار حقي الوطن، فهي إذ  جزء من الكي. 

 وفي نم  خر يقول: 

ــاة ــا  راد الحيـــ ــعب يومـــ  إذا الشـــ

 

 فلابــــــــد    يســــــــتجيب القــــــــدر  ∴

 

 ولابـــــــــد لليـــــــــي    ينجلـــــــــى

 

 ولابــــــــــد للقيــــــــــد    ينكســــــــــر  ∴

 

 ومـــن لــــم يعانقــــه دــــوق الحيــــاة

 

 تبدـــــــر فـــــــي جوهـــــــا وانـــــــدثر  ∴

 

تر  املفاظ المعجمية المتمثلة في إرادة الشعب استجابة القدر، انجـلاء الليـي، 

انكسار القيد كلها تشير إلى الإرادة القوية للشعوب، فهذه الإرادة القوية هي التي تحقـق 

الحرية المنشودة التي تسعى إليها كي الشعوب التـي تـرزح تحـت نيـر الاحـتلال لتنـال 

 حريتها، فهذه املفاظ تدخي ضمن حقي الوطن فهي جزء من الكي. 
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و راد الشاعر    يؤكد على استيقاظ الشعوب من غفوتها وتهب من رقدتها في 

سبيي نيي حريتها وكرامتها، حيث إ  الكو  حيّ مستيقظ يحب امحياء ويكره امموات 

 .(18)الذين ماتت الوطنية في قلوبهم إذ يقول

ــر  ∴ هو الكو  حيّ يحب الحياة ــا كبــــ ــت مهمــــ ــر الميــــ  ويحتقــــ

 

 فــلا امفــق يحضــن ميــت الطيــور

 
ــر ∴ ــت الزهـــ ــثم ميـــ ــي يلـــ  ولا النحـــ

 

ــا ــة قلبـــي الـــر وم لمـ  ولـــولا  مومـ

 

ــر  ∴ ــت الحفــــــــ ــمت الميــــــــ  ضــــــــ

 

فالشاعر يظهر    الحياة لا تعترف إلا بالقوي الذي يحافظ علـى حقوقـه، ولـو 

بذل دمه في سبيي تلك الحقوق  ما الشعوب السالبة التي لم تداف  عن حقهـا فهـي مـوتي 

لا قيمة لها في الحياة، وكائنات الكو  تعاديها، فامفق لا يحتضن ميت الطيور، والنحي 

لا يلثم ميت الزهر، فكي هذه املفاظ المعجمية جاءت لتبعث الحياة في قلـوب الشـعوب 

التي  صابها الوهن والضعف لتداف  عن  وطانها بكي ما تملـك مـن قـوة، والـدفاع عـن 

 الوطن ضمن إطار حقي الوطن  يضًا جزء من الكي. 

 ثانياً: حق التراث الإسلامي العربي القومي: 

إ  الشاعر يتأثر بما يدور حوله مـن  حـدا ، وقـد تـأثر دـاعرنا بتـرا   متـه 

العربية من الناحية الدينية والثقافية، وترعـرع علـى القـيم والمبـادا النبيلـة فـي ظـلال 

المورو  الثقافي والحضاري كي هذه العناصر  ثرت فيه، واستفاد منها، وعمـي علـى 

توظيفها في معاني دعره المدتلفة، ولذا تجده بحـث  بنـاء عروبتـه علـى رفـض الظلـم 

 : (19)وردا الحقوق كاملة من  يدي المغتصبين الظالمين إذ يقول

ــا  ∴ لو تعلمو  بني قومي الذي كتموا ــا فيهـ ــدنيا ومـ ــرمتم الـ ــنكم مضـ  عـ

 

ــا ــد ثائرهــ ــة يمتــ ــا مضرســ  حربــ

 

ــا  ∴ ــا ويطويهــ ــب يبحوهــ ــى الكواكــ  إلــ

 

 وثـــرتم تنقضـــو  الـــذل عـــن مهـــج

 

ــا  ∴ ــا  ياديهـ ــم ارغامـ ــن المظلـ ــت مـ  غلـ

 

 لــو تعلمــو  الــذي يدفــو  مــن إحــن

 

ــو العروبــــة قاصــــيها ودانيهــــا  ∴  نحــ

 

ــا ــام وثبتهــ ــى اميــ ــتم علــ  إذا وثبــ

 
ــا  ∴ ــا مراميهــ ــم كرهــ ــتكين لكــ   و تســ
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ــابرة  وســـــرتم نحـــــو  قـــــوام جبـــ

 
ــا  ∴ ــا  مانيهـــ ــام   غوتهـــ ــم المطـــ  فهـــ

 

ادتملت امبيات الشعرية السابقة على مجموعـة مـن العناصـر المعجميـة ذات 

دلالات ثابتة وراسدة في قلبه ووجدانه، وهي: بني قـومي،  ضـرمتم حربـا مضرسـة، 

تنقضو  الذل، الظلم، العروبة، تهم المطام  هذه العناصـر المعجميـة تـؤول إلـى حقـي 

 الترا  العربي القومي. 

ومن غيرته على عروبتـه وقوميتـه ينـادي بنـي اموطـا  العربيـة ليهبـوا مـن 

 : (20)سباتهم الذي طال إذ يقول

 يــــــا بنــــــى اموطــــــا  هبــــــوا

 

 فقــــــــــــد طــــــــــــال الوجــــــــــــوم  ∴

 

 وانهضــــــــوا نهضــــــــة جبــــــــا

 

ــتقيم  ∴ ــزم مســــــــــــــــ  ر بعــــــــــــــــ

 

 لســـــت  بغـــــي نهضـــــة العـــــاجز 

 

 يتلوهــــــــــــــــــا الجســــــــــــــــــوم  ∴

 

فالشاعر في هذه امبيات يوظف جملة من العناصر الدالـة علـى حقـي القوميـة 

العربية، حيث تراه ينادي  بناء اموطا  العربية فيقول يا بني اموطا  هبـوا فقـد طـال 

السكوت والصمت وانهضـوا نهضـة جبـار وليسـت نهضـة عـاجز لا تحقـق  مـالاً ولا 

 هدافاً، فـإ  هـذه العناصـر تمثـي جـزءًا مـن العربيـة القوميـة التـي يشـيد بهـا الشـاعر 

ويوظفها في قصيدته، والعلاقة بين غضب الشاعر على ما  ل إليه حـال  متـه، وحـثهم 

 على التحرر من الذل والمهانة، وبين حقي العروبة والقومية علاقة الجزء بالكي.

ثم يتطرق الشاعر لقضية عظمي تدم القوميـة العربيـة، وهـذه القضـية هـي 

الوسيلة وامداة للتفاهم والحـوار بـين  بنـاء العروبـة جمعـاء، وهـي اللغـة العربيـة لغـة 

 : (21)القر   الكريم، فينبغي حظها حيث  صبحت غريبة بين  بنائها، فيقول

ــة ــات ك يبـــــ  وتكلمـــــــت  م اللغـــــ

 

 ومــــن لــــي ومــــن لفــــؤادي الحــــاني  ∴

 

  صــبحت فــي عــرض الــبلاد غريبــة

 

ــاني  ∴  لا كافــــي لــــي فــــي الــــدنا يرعــ

 

العناصر المعجمية فـي البيتـين السـابقين وهـي:  م اللغـات ك يبـة، ومـن لـي ، 

 صبحت في عرض البلاد غريبة لا كافي لي في الدنا، فهـذه العناصـر يـؤول إلـى  مـر 

 قومي من الدرجة امولى، وهي علاقة الجزء بالكي. 
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 حقل المرأة: 

المر ة لها حضـور كبيـر فـي الشـعر العربـي منـذ العصـر الجـاهلي، إذ كانـت 

القصائد الجاهلية يتصدرها الغزل في المر ة، وظلـت المـر ة تـذكر فـي نتـا  الشـعراء 

 : (22)حتى عصرنا هذا، ومن ثم نجد  با القاسم الشابي يتدذ من المر ة حبيته إذ يقول

ـــ ــة كامحــ ــت كالطفولــ ــة  نــ  عذبــ

 

 ـســــلام كــــاللحن كالصــــباح الجديــــد  ∴

 

ـــ ــة القمـ ــحول كالليلـ ــماء الضـ  كالسـ

 

ــد  ∴ ــام الوليـــ ــالورد كابتســـ ــراء كـــ  ــــ

 

ــال  ــة وجمــ ــن وداعــ ــا مــ ــا لهــ  يــ

 

 ودــــــــــباب مــــــــــنعم  ملــــــــــود  ∴

 

ـــ  ــرق الـ ــاد يـ ــة تكـ ــن رقـ ــا مـ  يالهـ

 

ــا فـــي الصـــدرة الجلمـــود  ∴  ــــورد منهـ

 

نلاحظ    الشاعر  تى بمجموعة من الكلمات التي تمثي حقـي المـر ة الـدلالي، 

وتراها متمثلة في املفاظ الآتية عذبة كالطفولـة، كـامحلام كـاللحن كالصـباح الجديـد، 

كالورد، جمال، دباب، رقة، فهذه المفردات تندر  تحت حقي المر ة وهي تمثي علاقـة 

 الجزء بالكي ويقول في نم  خر: 

ــاة ــديّ الحيـــــ ــو لـــــ   رال فتحلـــــ

 

 ويمــــــو نفســــــي صــــــباح اممــــــي   ∴

 

 وتنمـــــو بصـــــدري ورود عـــــذاب 

 

 وتدلـــــو علـــــى قلبـــــي المشـــــتعي   ∴

 

 ويفتننـــــــــي فـــــــــيض الحيـــــــــاة 

 

ــي   ∴ ــ  الثمـــــ ــباب الوديـــــ  وذال الشـــــ

 

ــفاة  ــك الشـــ ــحر تلـــ ــي ســـ  ويفتننـــ

 

 ترفــــــرف مــــــن حــــــولهن القبــــــي   ∴

 

ــماء ــال الســـ ــك جمـــ ــد فيـــ  فأعيـــ

 

ــي  ∴ ــ  الدضـــــ ــة ورد الربيـــــ  ورقـــــ

 

ــرو  ــحر المـ ــو  وسـ ر الثلـ ــّ  وطهـ

 

ــي   ∴ ــعاع الطفـــــــ ــحه بشـــــــ  مودـــــــ

 

حوت هذه امبيات مجموعة من المفردات التي تندر  تحت حقي المر ة وهي: 

 تحلو، ورود عذاب، يفتنني الشباب الودي ، سحر الشفاة، القبي. 
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 : (23)وتراه يصور جمال محبوبته تحت الغصو  فيقول

 ما  رق الشـباب فـي جسـمك الغـض 

 

ــين  ∴ ــدي  الثمــــ ــدل البــــ ــي جيــــ  وفــــ

 

ــاهي ــك الس ــي طرف ــال ف  و دق الجم

 

ــزين  ∴ ــي الحـــ ــرل الجميـــ ــي ثغـــ  وفـــ

 

 و ر  روحـــــك الجميلـــــة عطـــــرا 

 

 ضــــــائعا فــــــي حــــــلاوة التلحــــــين  ∴

 

تلحظ في هذه القصيدة مجموعـة مـن المفـردات تنطـوي تحـت الحقـي الـدلالي 

للمر ة وهي خمائي الغاب،  نت  دهى، و بهى من جمال الطبيعة، ما  جمي الشباب فـي 

جسمك الغض، فكي هذه اموصاف تمثي علاقة الجزء بالكي، م  هذه اموصاف تعـود 

 إلى الحبيبة وكلها تبرز العلاقة بين املفاظ والحقي الدلالي الداي بالمر ة.

 : (24)ويتناول حرم اممومة فيقول

ــمه ــا وتضـــــ ــتم طفلهـــــ  امم ثلـــــ

 

ــال مقـــــدس  ∴ ــماوي الجمـــ  حـــــرم ســـ

 

 تتألـــــه امفكـــــار وهـــــي جـــــواره

 

 وتعـــــود طـــــاهرة هنـــــال امنفـــــس  ∴

 

 حــــرم الحيــــاة بطهرهــــا وحنانهــــا 

 

ــدس  ∴ ــي و قــ ــرم  جــ ــه حــ ــي فوقــ  هــ

 

با   ــا حــرم اممومــة والصــّ   بوركــت ي

 

 كــــم فيــــك تكتمــــي الحيــــاة وتقــــدس  ∴

 

نجد في هذه امبيات مجموعة من العناصر المعجمية تمثي الحقي الدلالي العـام 

 للمر ة، وإنما تحد  الشاعر عن امم والعلاقة بين امم والمر ة علاقة ترادف. 

وهذه املفاظ التي تندر  تحت حقـي المـر ة تراهـا واضـحة فـي كلماتـه: امم، 

طفلها، حرم سماوي الجمال، الحنا ، يا حرم اممومة، وهذه املفاظ تمثي علاقة الجزء 

 بالكير منها  وصاف لومومة، واممومة تعود إلى المر ة. 

 حقل الحب: 

الحــب هــو  حاســيس ومشــاعر لا يمكــن تحديــد طبيعتهــار م  الســمة المكونــة 

والمسيطرة عليـه سـمة معنويـة، فالحـب حاضـر عنـد  بـي القاسـم الشـابي، ومـن ذلـك 

 : (25)قوله

ــق  ∴ الحــب دــعلة نــور ســاحر هبطــت  ــاط  الفلـ ــت سـ ــماء فكانـ ــن السـ  مـ
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ــدهر  غشــية  ومزقــت عــن جفــو  ال

 

ــ  الغســـق  ∴ ــالي برقـ ــوه الليـ  وعـــن وجـ

 

 الحــــــبّ روح إلهــــــي مجنحــــــة 

 

ــفق  ∴ ــر والشـــ ــاء الفجـــ ــه بيضـــ   يامـــ

 

 يطـــــوف هـــــذه الـــــدنيا فيجعلهـــــا 

 

ــق  ∴ ــد مؤتلـ ــحوكا جـ ــيلاً ضـ ــا جمـ  نجمـ

 

 لــولاه مــا ســمعت فــي الكــو   غنيــة 

 

 ولا تـــــللف فـــــي الـــــدنيا بتوافـــــق  ∴

 

ــه  ــن تذوقـ ــر مـ ــدول خمـ ــب جـ  الحـ

 

 خاض الجحـيم ولـم يشـفق مـن الحـرق  ∴

 

 الحـــب غايـــة  مــــال الحيـــاة فمــــا 

 

 خـــوفي إذا ضـــمني قبـــر ومـــا فرقـــي  ∴

 

ادتملت امبيات السابقة على مجموعة العناصر التي لهـا ارتبـاط وثيـق بحقـي 

الحب، وفي نظر الشاعر الحب هـو النـور السـاحر الـذي هـبي مـن السـماء، ويطـوف 

بالدنيا فيجعلها تتألق جمالاً وبهجة، وهذه املفاظ المعجمة يمكن فهمها فهما سليمًا دلاليًا 

 إذا نظرنا إليها من خلال منظور الحقي الدلالي الذي يربي هذه المكونات بحقي الحب. 

 (26)ويصور الشاعر صبيحة الحب فيقول:

 يـــــا فتـــــاتي هـــــي تلبـــــي دعـــــوة 

 

ــؤاد  ∴ ــاق الفـ ــور  عمـ ــن غـ ــعدت مـ  صـ

 

ــوتي  ي دعـــ ــّ ــب لبـــ ــاة الحـــ  بحيـــ

 

 وابعثــي روحــك فــي كــأس الســكو   ∴

 

فالعناصر المعجمية التـي وردت فـي البيتـين السـابقين تـرتبي بالحقـي الـدلالي 

 للحب.

ويظهر الشاعر ما لقيه قلبه جرّاء الحب الذي اسـتولى علـى قلبـه ومشـاعره إذ 

 (27)يقول:

 قلبـــي تـــرد  مـــن علـــى صـــهوات 

 

ــاة  ∴ ــير فتــ ــد   ســ ــو  فغــ ــي الهــ  خيــ

 

ـــ  ــقة الفــــروع عليلــ  معطــــار غاســ

 

 ـــــة امجفــــا  ســــاحرة بعــــين مهــــاة  ∴
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 ترنــــو فتغــــزو كــــي قلــــب ثابــــت 

 

ــاة  ∴ ــد قنـــــ ــفار وحـــــ ــفار  دـــــ  بشـــــ

 

ــو   ــدها متمـــ ــاة نجـــ ــاء الحيـــ  مـــ

 

ــكاة  ∴ ــوار بالمشــــــ ــو  امنــــــ  كتمــــــ

 

ــا بضــــة  ــكية امنفــــاس وهنــ  مســ

 

ــفاة  ∴ ــب صـــ ــة بقلـــ ــراف  نســـ  امطـــ

 

ــعيفة  ــوار ض ــواس الس ــاء وس  خرس

 

ــوات  ∴ ــعيفة الدطــــ ــا وضــــ   عطافهــــ

 

تكونت هذه امبيات من مجموعة من املفاظ تدور في فلك الحـب وهـي: قلبـي 

ترد ، الهو ،  سير فتاة، ساحرة عين مهاة، مسـكية امنفـاس، بقيـة امطـراف، فكلهـا 

 تمثي علاقة الجزء بالكي، فالحبيبة امر ة وباقي الكلمات تعود على حب المر ة. 

والشاعر في حبّه لم يقف عند حبّ المر ة بي ندطاه إلى حبّ الطبيعة ومن ذلك 

 (28)قوله في قصيدة الغاب:

ــذ   ــن الش ــاة م ــي الحي ــه ل ــت بنت  بي

 

ــام  ∴ ــواء والانعـــــ  والظـــــــي وامضـــــ

 

 بيـــت مـــن الســـحر الجميـــي مشـــيد 

 

ــام  ∴ ــلام والإلهــــــ ــب وامحــــــ  للحــــــ

 

ــدد  ــ  متجـ ــحر رائـ ــاب سـ ــي الغـ  فـ

 

ــوام  ∴ ــام وامعــــ ــى اميــــ ــاق علــــ  بــــ

 

ــذ  كأجنحــة الملائــك غــامض   ود

 

ــام  ∴ ــكو  ســ ــي ســ ــرف فــ ــاه يرفــ  ســ

 

 وجــــداول تشــــدو بمعســــول الغنــــا 

 

ــام  ∴ ــر نظــــ ــة بغيــــ ــير حالمــــ  وتشــــ

 

ينبعث من خلال امبيات السابقة حب من نوع متميز منه حـب الطبيعـة إبـداع 

الدالق عز وجي وليس للإنسا  يدفى إيجادها، وتـر  كلمـات الشـاعر تعبـر عـن هـذا 

الحب كما في  لفاظه: بيت مـن السـحر الجميـي، مشـيد للحـب وامحـلام، سـحر رائـ ، 

وجداول تشدو، بمعسول الغناء، وتسير حالمة، وهذه العناصر المعجمية يظهـر معناهـا 

عند ارتباطها بالحقي الدلالي الذي تنطوي تحته، وهو حقي الحبّ، وهو حـبّ مـن نـوع 

 فريد يدطف امبصار ويستولى على المشاعر، وهو حب الطبيعة. 
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 نماليات الانزياح: 

و مـا  (29)إ  المعنى اللغوي للانزياح يشير إلى الابتعاد والزوال عـن الموضـ 

المعني الاصطلاحي يشير إلى التمرد على اللغة التواصلية المألوفة التي يفهمها الناس، 

ولذا يقول كوهن جا : إ  الانزياح والشعرية يتعالقا  بكي ما هو غير مألوف، وكي ما 

ولمـا كـا  الانزيـاح يـرتبي بجانـب   (30)هو غير مألوف يـدخي ضـمن دائـرة الانزيـاح

اللامألوف في اللغة فلابد لنا من تحديـد عنصـري التكـوين الانزيـاحي فـي الكـلام فـإ  

علاقة الانزيـاح تـربي بـين عنصـرين، امول منهمـا عنصـر معيـاري يـتم مـن خـلال 

تأســيس علاقــة الانزيــاح الذهنيــة، والثــاني منهمــا غيــر مــألوف، ولا يمكــن    يكــو  

ار منـه يمثـي  العنصرا  غير مألوفين، بي لابد مـن كـو   حـد هـذين العنصـرين مألوفًـ

العنصر المعياري في علاقة الانزياح، فمن خلال هذا النمي التكويني للانزيـاح يظهـر 

جمال هذا العنصر، وهنال مجموعة من العلاقات التي تربي ثنائية هذا الانزياح منهـا: 

الشمولية، والجزئيـة، والمجـال، والوظيفـة، والتجـرد والتـأثير، والاطـراد، والتحليـي، 

 .(31)والتفسير واللغة والكلام

ار  ا وثيقًـ وبذلك يظهر    الانزياح الفني يـرتبي بالعبـارة امدبيـة الفنيـة ارتباطـً

وإذا نظرنا إلى العبارة امدبية تدتلف عن العبارة اللغوية، فإ  العبـارة امدبيـة تشـتمي 

على الفنية والجمال، وليس هذا مطلوب في العبارة اللغوية، بـي يطلـب منهـا    تكـو  

قادرة على تدعيم  سس التواصي اللغوي بين  فراد المنظومة اللغوية الواحدة، ومن هنا 

 يظهر لنا الاختلاف بين العبارة اللغوية والعبارة امدبية.

 أنواع الانزياح: 

 الانزياح الاسنادي:  -1

إ  طبيعة اللغة العربية طبيعة اسنادية متمثلة فـي المسـند والمسـند إليـه، فلابـد 

من تحقـق هـذين العنصـرين فـي تكـوين الكـلام العربـي، وهـو مـا يـنم عليـه النحـاة 

المحــدثو  بأنــه العنصــر الــذي يتكــو  منــه المســتو  النحــوي، إذ عنــده يمكــن تحليــي 

 .(32)التراكيب الاسنادية إلى مسند ومسند إليه

وهذا التركيب الاسنادي بالجملتين: امسـمية والفعليـة، فكـي جملـة مـن هـاتين 

الجملتين تتكو  من مسند إليـه ومسـند، فالجملـة الاسـمية تتكـو  مـن مسـند إليـه وهـو 

المبتد ، ومسند وهو الدير، بينما الجملة الفعلية تتكو  من مسند وهو الفعي  و ما ينوب 

مكانه، ومسند إليه وهـو الفاعـي  و نائبـه، وهـذه العلاقـة الاسـنادية التـي تحكـم ركنـي 

الجملة العربية تشـتمي علـى روابـي  خـر  وتوافقـات بـين هـذين العنصـرين كعلاقـة 

 .(33)التذكير والتأنيث والتثنية والجم "
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وهذا الجانب ذكره سيبويه إذ يقول: "هذا باب المسند والمسند إليه، وهما ما لا 

يغني واحد منهما عن الآخر، ولا يجد المتكلم منه بد، فمن ذلك الاسم المبتـد ، والمبنـي 

عليه وهو قولك عبدالله  خول، وهذا  خول، ومثي ذلك، يذهب عبدالله، فلابد من الاسـم 

 .(34)كما لم يكن للاسم امول يدمن الآخر في الابتداء"

 أولاً: الانزياح في الجملة الاسمية: 

 الجملة الاسمية في اللغة العربية تتكو  من ركنين  ساسيين، ولابد من وجودهما فيها، 

 وهما المبتد  والدير، وامول في هذه الجملة يسمى مسندا إليه والثاني مسندا، ومن ذلك

 :(35)قول الشاعر 

  قبي الصبل يغني للحياة الناعسة

 والربى تحلم في ظي الغصو  المائسة 

 والصبا ترقم  وراق الزهور اليابسة

فالشاعر جاء دعره يحتو  على انزياح اسنادي ضمن علاقات المبتد  والدبـر 

كما في الجمي الاسمية التي جاء بها الشاعر في هذا النم فيها: والربى تحلـم، وكـذلك 

الجملة التالية والصبا ترقم  وراق الزهور، فالحقيقة    الربى لا تحلم، و   الصبا لا 

ترقم  وراق الزهور، ولكن الشاعر جعي هذا الانزياح سبيلا للوصول إلـى مكونـات 

داخلية في نفسه ليبين للمتلقي    هذا المكا  فوق الطبيعـة العـذراء السـاحرة والغابـات 

ذات الجمال والبهاء والروعة فقد قضى بها عهداً دعريا خالصًا للسحر وامحلام، فهذا 

الجمال الدلاب بلغ به الحد    جعي الربى تحلـم، والصـبا تـرقم  وراق الزهـور فـي 

هذا الجـو البـدي  الرائـ ، ويعكـس هـذا الانزيـاح الاسـنادي جـزءًا مـن الحالـة النفسـية 

الداخلية التي يعيشها الشاعر في هذه الآونة من النشوة والطرب ما جعله يشعر بـالربى 

 تحلم في ظي الغضو  المائسة، وريل الصبا ترقم  وراق الزهور.

 (36)ويقول  يضًا في نفس النم:

 فزما  الغاب طفي لاعب عذب جميي

 وزما  الناس ديخ عابس الوجه ثقيي

ا جمـيلاً، ولـم يكـن كـذلك زمـا  النـاس دـيدًا  إ  زما  الغاب ليس طفلا لاعبًـ

عابس الوجه، ولكـن الشـاعر  راد    يبـين للمتلقـي    هـذا الزمـا  يدتلـف مـن وقـت 

لآخر، ومن مكا  لآخر، فزما  الغاب يظي في زمن الطفولة والوداعة والجمال، بينما 

زمن الناس يكبر ويهرم، ويصبل ديدًا فانيًا ك يبًا، ويظهر هذا الانزياح الحالة النفسـية 

التي عليها الشاعر، وهو في وسي الغابة الجميلـة إذ يشـعر بـأ  الزمـا  بمثابـة الطفـي 
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الجميي الودي  الذي تسعد بر ياه القلوب بينما زما  الناس ديخ ك يب عابس، وكي هذا 

  خرجه الانزياح من نفسية الشاعر.

 ً  الانزياح في الجملة الفعلية:  - ثانيا

إ  العلاقات الاسنادية في اللغة العربية تق  في الجملة العربية بنوعيها الاسمية 

والفعلية، وقد تناولنا الجملة الاسـمية، وسـنتناول الجملـة الفعليـة، ومـا يـدور فيهـا مـن 

انزياح اسنادي، الجملة الفعلية تتكو  من ركنين  ساسـيين همـا: الفعـي والفاعـي  و مـا 

ينوب عنه، وبعض العناصر غير امساسية كـالمفعول والحـال وغيرهـا مـن العناصـر 

 .(37)غير الاسنادية التي تساعد في تشكيي معنى الجملة، وتسمى عند النحاة بالفضلات 

 .(38)فمن  مثلة الانزياح الاسنادي في الجملة الفعلية قوله في قصيدة  يها الليي

ــاة مـــــــن  لـــــــم   تتلـــــــو  الحيـــــ

 

 البـــــؤس فتبكـــــى بلوعـــــة ونجيـــــب  ∴

 

ــا  ــي نوحــ ــمعيك تنمــ ــى مســ  وعلــ

 

ــوب  ∴ ــجو  القلـــ ــرّاً دـــ ــويلا مـــ  وعـــ

 

ــفيفا مــــن امو  ــا دــ ــأر  برقعــ  فــ

 

 جـــاع يلقـــى عليــــك دـــجو الك يــــب  ∴

 

حيث جعي الحياة تتلو  من  لم البؤس، وتبكى بلوعة ونجيب، ولم يقف اممـر 

عند البكاء بي تعداه إلى النواح والعويي، وهذا الانزياح جعله الشـاعر سـبيلاً للوصـول 

إلى  حاسيس داخلية في نفسه، فهو يعلم    الحياة لا تتألم، ولا يبكي، ولا تنوح، ولكنـه 

 راد بهذه العلاقة الإسـنادية اللامألوفـة    يدلـق مظهـر فنيـا  كثـر عمقـا مـن المظهـر 

المبادر لد  المتلقى، ومن ثم جعي المتلقى يحس بما يريـد الشـاعر قولـه، ولكنـه لـيس 

بالطريقة المألوفة المعروفـة، فهـذا الانزيـاح الاسـنادي بـين الحالـة التـي يعـي  عليهـا 

الشاعر من  لام البؤس والحز ، وبذلك جاءت العبارة الشـعرية اللامألوفـة تحمـي بـين 

دفتيها جمال العبارة وفنيتها التي لم يألفها المتلقي في سواها، وفـي قصـيدة مـأتم الحـب 

 (39)يقول:

 يسم  امحزا  تبكى  

 

 بين  عماق القلوب  ∴

 

 ثم لا يهتف في الفجر  

 
 يرفا  النجيب  ∴

 

 بدشوع واكت اب  
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لقد ادتملت امبيات السابقة على انزياح اسنادي ضمن علاقات الفعي والفاعـي 

حيث جعي لوحزا  صوتا يبكي بين  عماق القلوب، ولذا كا  للحز  قـوة ضـاربة فـي 

حياته حتى تحرل به اممر إلى الانزياح الاسنادي حيث  سند فيـه الفعـي المـألوف إلـى 

فاعــي غيــر مــألوف ضــمن علاقــات إســناد فعليــة، فقــد جعــي امحــزا  تبكــي بصــوت 

مسموع، واستددم الشاعر الانزياح للتعبير عن معنى الحز  العميق الذي  تـى بـه فـي 

 (40)مأتم الحب وفي موض   خر يقول الشاعر:

 وقالــــت لــــي امرض لمــــا ســــألت 

 

ــر  ∴ ــرهين البشــــ ــي تكــــ ــا  مك هــــ   يــــ

 

  بـــارل فـــي النـــاس  هـــي الطمـــوح 

 

 ومـــــن يســـــتلذ ركـــــوب الدطـــــر  ∴

 

ــا   ــن لا يمادــــى الزمــ  و لعــــن مــ

 

ــر  ∴ ــي  الحفـــ ــالعي  عـــ ــ  بـــ  ويقنـــ

 

فقد جعي الشاعر امرض تنطق وتتكلم وتبارل وهو يعلـم    امرض لا تفعـي 

دي اً من ذلك، وإنما لجأ الشاعر إلى انزياح اسنادي  سند فيه الفعي المألوف إلـى فاعـي 

غير مألوف ضمن علاقة اسنادية فعلية، إذ جعي امرض عندما توجه إليها السؤال هـي 

تكرهين البشر   جابت بأنها تبارل  هي الطموح، ويستلذ ركوب الدطر، وتلعن القنوع 

الذي يرضى يع  الحفر، فالشاعر  راد بهـذا الانزيـاح اظهـار كراهيتـه للمحتـي الـذي 

جثم علـى صـدر الـبلاد فنهـب الثـروات واحتـي امرض، فجـاء الانزيـاح فـي امبيـات 

ليحرل المواطن العربي، والمتلقى لشعره إلى هذا اممر الدطيـر، وهـو الضـياع التـام 

 لكي مقدرات الوطن.

 ً  :النعوت –الإضافة  –انزياح المصاحبات المعجمية: الدلالية  -  ثالثا

قد تناولنا فيما سبق الانزياح الاسنادي، وهنا سنتحد  عن الانزياح الدلالي في 

 :(41)جوانب الإضافة والنعوت، ومما ورد عند الشاعر من هذا النوع قوله

ــدات  ــذار  الدالـــــ ــف العـــــ  تقـــــ

 

ــدي   ∴ ــعر البـــــــ ــرائس الشـــــــ  عـــــــ

 

ــرددات  ــفتيه مـــــــ ــي صـــــــ  فـــــــ

 

ــ   ∴ ــم الوديـــــــــ ــة الحلـــــــــ  نعمـــــــــ

 

فهذه امبيات السابقة تشتمي على انزياح بين المضاف عرائس والمضاف إليـه 

الشعر، فقد استطاع من خلال هذه العبارة الشعرية التي  خرجها عـن طريـق الانزيـاح 

   يقدم معنى  كثـر جاذبيـة للمتلقـى، إذ جـاء بطريـق غيـر مـألوف، فقـد جعـي للشـعر 
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عرائس، وبذلك استطاع الشاعر من خلال هذه املفاظ    تر  معنى  كثر عمقـا، فـإ  

العرائس تعنى الجمال والزينـة، فيكـو  ذلـك  كثـر جاذبيـة للسـامعين والمتلقـين، فقـدم 

 الشاعر في هذه امبيات نموذجًا ليس مألوفًا بصورة مألوفة. 

 (42)وفي موضع آخر يقول:

ــا  ــات كأنهــ ــاح النائحــ ــى الريــ  وإلــ

 

ــام  ∴ ــت اميــ ــى ميــ ــاب تبكــ ــي الغــ  فــ

 

تر     الواق  الطبيعي    اميام لا تموت فهي جزء مـن الوقـت تـأتي وتمـر، 

وليست كائناً حيًا يموت، وجاء الانزياح في قوله ميت اميام فقد  سند كلمـة الميـت إلـى 

اميام، والشاعر يعلم علم اليقين    اميام لا تمـوت، غيـر  نـه  راد    يعلـم المتلقـي  و 

السام  بأ  اليوم الذي يمر عليك دو  استفادة منه فـي تحصـيي علـم  و إدرال مجـد  و 

الوصول إلى حق ضائ  كا  هذا اليوم في عداد اممـوات، المـألوف هـو الحـز  علـى 

 اليوم الذي لا تحصي فيه على فائدة واللامألوف هو    تقيم مأتما على ميت اميام. 

 (43)وفي قصيدة )قلت للشعر( يقول:

 

 فيــك مــا فــي عــوالمي مــن نجــوم

 

 ضــــاحكات خلــــف الغمــــام الشــــرود  ∴

 

وهنا يكو  موض  سؤال هي النجوم تضحك، لا م  النجوم كائن لا روح فيه، 

وليس له صفات الحياة، فيتصرف كما يتصرف البشر، ولما كانـت هـذه الصـفة ليسـت 

من خصائم النجوم، فلابد من إلقاء الضوء عليها، فإ  الشـاعر لـم يـأت بهـذه اللفظـة 

ليثبت صفة الضحك للنجوم على سبيي الواق  والحقيقة، وإنما  زاح صفة الضـحك مـن 

موضعها البشري إلى موض   خـر، وهـو النجـوم ليثبـت لنفسـه  نـه دـاعر فـي منزلـة 

النجوم، ومن ثم قصائده نجوم زاهرة في عالم الشـعر، ولـم يـأت الشـاعر بهـذه اللفظـة 

عبثا، وإنما  راد لقصائده الشعرية مزيداً من الفنيـة والإبـداع فـي سـبيي الوصـول إلـى 

 معنى  كثر عمقًا، وعبارة  دد جمالاً ووقوعا في نفس المتلقى.

 ثالثاً: الانزياح التركيبي: 

سنتناول فيما يلي بعض الظواهر التي يتجسد من خلالها الانزياح في المستو  

ــادة  ــأخير، والزي ــديم والت ــة: التق ــواحي التالي ــي الن ــي ف ــي، وهــذه الظــواهر تتمث التركيب

 والحذف. 
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 التقديم والتأخير:  - أولاً 

ا بـارزًا فـي الدراسـات  ظاهرة التقديم والتأخير من الظواهر التي  حـدثت مكانًـ

البلاغية، وهو انزياح في التركيب، حيـث إنـه لا يظهـر إلا مـن خـلال التركيـب، وقـد 

 (44) دار عبدالقاهر الجرجاني إلى ذلك في قوله:

"هو باب كثير الفوائد جم المحاسن، واس  التصرف، بعيد الغاية لا يزال يفتـرك 

لك عـن بديعـة، ويفضـي لـك عـن لطيفـة" ومـن المواضـ  الشـعرية التـي يظهـر فيهـا 

 (45)الانزياح التركيبي ضمن التقديم والتأخير قوله:

 

ــا  ــاني و لحانهــــــ ــأين اممــــــ  فــــــ

 

 و يـــــن الكـــــؤوس و يـــــن الشـــــراب  ∴

 

موض  التقديم والتأخير في قوله: "فأين امماني" فأين اسم اسـتفهام مبنـي فـي 

ا لكونـه  محي رف  خبر مقدم، وامماني مبتد  مؤخر فهنا تقدم الدبر علـى المبتـد  وجوبًـ

من املفاظ التي لها الصدارة في الكلام حيث  نه اسـم اسـتفهام، فالشـاعر يتسـاءل عـن 

امماني، وهذا التقديم عدول عن  صي الكلام، فامصي    يتقدم المبتـد ، ورتبـة الدبـر 

هي التأخير، وقد عـدل الشـاعر عـن القاعـدةر م  الاسـتفهام لـه الصـدارة فـي الظـلام 

 ولذلك تقدم الدبر لتقوية المعنى وإضفاء صفة جمالية على الكلام. 

 وفي موض   خر يقول  بو القاسم الشابي:

ــه  ــور  حلامـــ ــد النـــ ــن نتعبـــ  ومـــ

 

 يباركــــــه النـــــــور  نـــــــى ظهـــــــر  ∴

 

إ  البيت السابق فيه تقديم وتـأخير، وموضـعه قـول الشـاعر )النـور  حلامـه( 

كلمة النور موقعها في الجملة مفعول به مقدم على الفاعي ) حلامه( والتقديم فـي البيـت 

واجبر منه إذا اتصي بالفاعي ضمير يعود على المفعول به قـدمّ المفعـول بـه وجوبـا، 

 وهذا التقديم عدول عن القاعدة، وجاء من  جي تقوية المعنى وجمالية امسلوب. 

 (46) ما الزيادة فتراها في قوله:

ــم  ∴ هو الحق يغضي ثم ينهض ساخطًا  ــاد الظــــلام ويحطــ ــا دــ  فيهــــدم مــ

 

فتجد الزيادة في قوله: "هو الحق بغضي" فقد  ضاف الضـمير المنفصـي هـو، 

خرا  الكلام على ما يأتي: )الحق يغضي ثم ينهض ساخطا( هذا الكلام كـاف يـؤدي إو

معنى صحيحًا يحسن السكوت عليه، حيث صور الشاعر الحق بإنسا  يغضي فترة من 
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الزمن ثم ينهض فيبني ويشـيد والزيـادة هنـا فـي لفظـة "هـو" فقـد انـزاح الشـاعر مـن 

 القاعدة من  جي مراعاة الوز  الذي يجعي للبيت ايقاعا موسيقيا يطرب امذاب. 

 (47)وفي موض   خر يقول:

ــباب  ــتاء الضــ ــتاء دــ ــيء الشــ  يجــ

 

ــر  ∴ ــتاء المطــــ ــو  دــــ ــتاء الثلــــ  دــــ

 

نجد الشاعر في البيت السابق كرر لفظة الشتاء  كثر مـن مـرة، وهـذا التكـرار 

ا  زائد لا ضرورة له صور الشتاء بانتشار الضباب والثلو  والمطر، وهذا يحـد  دائمـً

في فصي الشتاء، ولكن الشاعر لجأ إلى الانزيـاح، وهـو التكـرار، م  التكـرار يعطـى 

 المعنى رونقا وجمالاً وبهاءًا. 

 نماليات المفارقة: 

المفارقة يلجأ إليها الشاعر  و الكاتب من  جي التدلم مـن المبادـرة القوليـة، 

ويسـتددمها  (48)ومنل النم مزيداً من والجمال، وذلك كأ  يقول للمتحدلّق  يها الجهبـذ 

الشاعر  يضًا لكي يصي إلى مستو  من الذي يحقق رغبته فـي إبداعـه امدبـي، وذلـك 

ا  من  جي إنتا  تركيب لغوي خـاي مـن خـلال تلـك التحليليـة، وهـذا كـي يمثـي نجاحـً

للشاعر حيث إ  اللغة الشعرية تمنحه القدرة على ذلك فـي حـين    النثـر لا يصـي بـه 

 إلى هذا الحد من استعمال اللغة التحليلية. 

فيما يلـي نتنـاول المفارقـة عنوانـا عنـد  بـي القاسـم الشـابي المفارقـة عنوانـا: 

العنوا  له مكانة في القصيدة، فهو  ول مـا ينظـر إليـه القـارا  و قـي هـو ر س العمـي 

 الفني، ولابد للعنوا     يكو  قادرًا على التعبير عما يدور في نفس الشاعر من  فكار. 

وإذا نظرنا إلى عناوين القصائد عند  بي القاسـم الشـابي نجـد  نهـا تحمـي بـين 

  (49) دفتيها بعض سمات المفارقة على نحو ما تجده في العنوا  التالي: " غنية امحزا "

تكّو  العنوا  من مضاف ومضاف إليـه، بـد  الشـاعر عنوانـه بكلمـة  غنيـة وامغنيـة 

تشير إلى الفرح والمرح، وتكو  في المناسبات السعيدة التي تملؤها البهجـة والفرحـة، 

ولكن عندما جاء الجزء الثاني من العنوا  جاء مغايرًا لجو الفرح والسعاة، و تى باسـم 

امحزا  يكاد يكو  بين الكلمتين تضاد، وهذه المفارقة جاءت، م  الشاعر ر   العـالم 

العربي يرزح تحت نير الاحتلال فينهب ثرواتـه، ويمـتهن  صـحاب الـبلاد، فكـا  هـذا 

 العوا  هو الذي يتناسب م  تلك الحالة التي يعيشها الوطن العربي. 

ونجد قصيدة  خر  جاءت بعنوا : "قيـود امحـلام" هـذا العنـوا  يتكـو  مـن 

مضاف ومضاف إليه، وهو خبر لمبتد  محذوف تقديره هذه قيود امحـلام وكلمـة قيـود 

هي القيود وامغلال التي تجعي الإنسا  لا يستطي     يتحرل، وكلمة امحلام قد تكو  



 اللغة الشعرية عند أبي القاسم الشابي في ديوان أغاني الحياة 

------------------------------------------------------------------------------------------- 

  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ 
 م   2026 يونية شهر  الأول . المجلد )                   288عشر             )  لثمجلة الأصالة ــ العدد  الثا

 حلام يقظة، وهي  عمال الذهن في تحقيق الرغبـات بمـا يحقـق ادـباعا علـى مسـتو  

الديال، إذ يلجأ امدداي إلى خيالهم كي يصلوا إلى ادـباع رغبـاتهم التـي لـم تتحقـق 

على  رض الواق ، فأر     الكلمتين بينهما تضاد، واسـتددمه الشـاعر ليبـين امعبـاء 

التي تراكمت على كاهله فكانت قيداً يحول بين تحقيق  حلامه، وفي مقـدمتها  مـه التـي 

 (50)ترعى  خوانه الصغار، وهو الذي يعولهم فكانوا قيوداً محلامه إذ يقول:

ــي  ــإ  لـــ ــتطي  فـــ ــي لا اســـ  لكننـــ

 

اً يقيــــــد حنانهــــــا  وهــــــامي   ∴   مــــــي

 

ــلامهم  ــرو  سـ ــوا  يـ ــغار إخـ  وصـ

 

ــات بســــلامي  ∴ ــات معلقــ ــي الكائنــ  فــ

 

 فقــــدوا امب الحــــاتي فكنــــت لهــــم 

 

ــام  ∴ ــي اميـــــ ــدّ غوائـــــ ا يصـــــ ــّ  كَفـــــ

 

وفي قصيدة  خر  كا  عنوانها )الدنيا الميتة( الدنيا ليست كائنـا حيـا يوصـف 

بالموت  و الحياة، ولكن العنوا  مغايرا ومفارقـا )الـدنيا الميتـة( لمـا فيهـا مـن انقطـاع 

للعلاقـات الإنســانية علــى  قـي امدــياء، ولمــا فيهـا مــن تنــاخر وتقاتـي وتبــاغض ولــذا 

 (51)يقول:

 وفضــوا علــى روح امخــوة بيــنهم 

 

ــراب  ∴ ــة امغــ ــوا عيشــ ــلاً وعادــ  جهــ

 

ــاء   فرحــت بهــم غــول التعاســة والفن

 

ــلاب  ∴ ــلاب والغـــــ ــام  الســـــ  ومطـــــ

 

وهكذا ظهر لنا مما سبق    العناوين التي اعتمد فيها  بو القاسم على المفارقـة 

في عنونة بعض القصائد، وكانت المفارقة لمسة جماليـة فنيـة فـي العنـوا ، فهـو دليـي 

القصيدة وبدايتها التي تعطى صورة واضحة عما يدور من اللامألوف، ويزيد القصيدة 

 جمالاً وإبداعًا. 

 نماليات التناص: 

هذا المصطلل يرتبي بأصي  وروبي غربي في دراستنا امدبيـة، إذ يشـير إلـى 

معنى النسيج، فالنم يقصد إلى اكتمال العناصر النصية بعضها إلى بعض، ومـن هنـا 

 .(52)جاء مصطلل التناي بمفهومه الحديث 

والتناي امدبـي يمـنل العمـي الفنـي مزيـداً مـن الجمـال والتعـالق بغيـره مـن 

النصوي التي سبقت هذا العمي نفسه، ولكن الشاعر عندما يستددم التناي فـي عملـه 

الفني ينبغي    يكو  مدتصراً، ولا يجعله متتابعا في عمله، م  كثرته تؤدي إلى افقاد 
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العمي الفني دـي اً مـن جمالـه، فجمـال التنـاي يكمـن فـي قصـره وقلتـه لا فـي تتابعـه 

 .(53)وكثرته

 التناص والبناء: 

التناي يأتي مبادرًا فتسلم بنية النم من  ي تغيير، وقد يأتي غير مبادر، فتكسر بنية 

 .(54)النم، وهذا لا يحد  إلا بهدف من امديب 

وتلك التناصات تأتي على محورين: امول سلامة بنية النم، والثاني تكسـير 

 بنية النم.

 أولاً: سلامة بنية النص: 

تجــد الشــاعر ينظــر فــي بعــض الموروثــات امدبيــة التــي يــتمكن مــن خلالهــا 

للوصول إلى فكرة يناقشها، فتعينه تلك النصوي في إيجاد علاقة متينة بينها وبـين مـا 

يناقشها حديثاً، فيستددم الشاعر بنية النم سالمة من تكسـير إذ يظهـر علاقـة التنـاي 

، ومـن بـين تلـك المواضـ  مـا (55)واضحة تمامًا بين نم الشاعر والنم السابق عليه

 (56)جاء في إحد  قصائده إذ يقول:

ــاخوا  ــومي  صــــ ــت قــــ ــا ليــــ  يــــ

 

ــارا  ∴ ــول جهــــــــــ ــا  قــــــــــ  لمــــــــــ

 

يلتقى هذا النم الشعري مبي القاسم الشابي مـ   يـة قر نيـة يقـول الله تعـالى: 

ي يعَ لمَُو َ ) م  تر  الالتقاء بين الآية القر نية والـنم   (57)(ق ييَ اد خُي  الجَنيةَ قَالَ يَا لَي تَ قَو 

يالشعري في التركيب الذي يقول ) م  ( فهو تركيب متشابه م  الـذي ورد فـي يَا لَي تَ قَو 

الآية القر نية، والنم الشعري بذلك استفاد من الآية القر نية في إيـراد عبـارة يـا ليـت 

قومي وبالرغم من    الشاعر حافظ على البنـاء ولـم يدخلـه دـيء مـن التكسـير إلا    

الشاعر وظف هذا نظيفًا  خر حيـث اسـتددمها فـي سـبيي تحقيـق  منيـة لقومـه هـي    

 (58)يتركوا الجهي، ويبنوا سلم المجد عن طريق العلم وفي نم  خر يقول:

 ليــت دــعري يــا  يهــا الحــب قــي لــي

 

 مــــن ظــــلام خلقــــت  م مــــن ضــــياء  ∴

 

يلتقى هذا النم وهو "ليت دعري" م  الشعر القديم عند العرب، فقد كثر هذا 

النم في الشعر العربي العصور القديمة حيـث نجـد الكثيـر مـن القـدماء يـرددو  فـي 

 .(59) دعارهم "ليت دعري" ومن ذلك قول لسا  الدين بن الدطيب 

 فيا ليت دعري مـن  تـاح لـي لجـوي 

 

ــه   ∴ ــري ببالــ ــي  مُــ ــالي هــ ــذبّ بــ  وعــ
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وهذا النم "ليت دعري" هو للتعجب بمعنى ليتني كنت  علم، فالشاعر جعـي 

من هذا النم سبيلاً لإدخـال مـا يريـده مـن معنـى فـي جسـم القصـيدة، والشـاعر بهـذا 

التناي استطاع    يعيد إلى ذهن المتلقى هذا النمّ الذي تردد كثيرًا في الشعر القديم، 

فجعله ماثلا  مامك حتى يتبين له مقدار العلاقة بين النم الشعري عنـد الشـاعر وعنـد 

الشعراء القـدماء، فالشـاعر  عـاد توظيـف هـذه العبـارة امدبيـة التـي تمتـاز بأنهـا مـن 

النصوي امدبية التي تحمي قيمه جمالية عالية واستطاع الشاعر بهـذا التنـاي الـربي 

ر اسـتددامه عنـد كثيـر مـن الشـعراء  بين نصه الشعري ونـم  خـر سـابق عليـه، كثُـ

القدماء، فاكتسبت عبارة الشاعر قوتها وجمالها من قوة وجمال تلك العبـارة التـي جـاء 

 التناي من  جلها فكانت هي الركيزة امساسية لذلك النم. 

 كسير بنية النص: ت

هنال  مثلة من التناصات وردت عند الشـعراء فـي طبيعـة البنـاء للـنم لتلـك 

العبارات التي يتناصو  معها فتنكسـر بنيـة الـنم امصـلي فـي محاولـة لتوجيـه تلـك 

النصوي توجيها متوائما م  طبيعة المعنى والسياق الـذي يريـده الشـاعر، فـلا يكـو  

بذلك التناي مبادرًا واضحًا، وإنما يحتا  من المتلقى إلى مزيد من التأمـي كـي يصـي 

في نهاية المطاف إلى المقصد من التناي بي حتى الوصول إلى النم المأخوذ نفسـه، 

 .(60)وهذه المرحلة لا مبادرة في التعامي م  التناصات امدبية

 (61)ومن التناصات التي وردت عند  بي القاسم الشابي من هذا النوع قوله:

ــر  ــيس عـــــــ ــت بلقـــــــ  واعتلـــــــ

 

 ش الليــــــي فــــــي تلــــــك النــــــواحي  ∴

 

 ثــــــــــم مالــــــــــت لغــــــــــروب 

 

ــاح  ∴  بعـــــــــــد اضـــــــــــرام الكفـــــــــ

 

 إ نّ يتم التقاء بين العبارة الشعرية "واعتلت بلقيس عرش الليي" وقوله تعالى: )

ل كُهُم   رَ ةًَ تمَ  ء   وَجَدتك ام  ن كُيّ  دَي  يمع  وَ وُت يَت  م  شع عَظـ  ر  ا عـَ فالعنصـر البيـاني  .(62)(وَلهَـَ

الذي دلنا على هذا التناي تكسرت بنيته عند الشاعر، ففي الآية المقصود  عطيت تلـك 

المر ة من كي ديء من  سباب القوة والملك ولها عرش عظـيم تـدير مـن فوقـه دـؤو  

قومها،  مـا الـنم الشـعري فقـد اعتلـت بلقـيس عـرش الليـي، والشـاعر  راد مـن هـذا 

التوظيف استدرا  المعنى الذي في نفسه م  منل عبارته مزيـداً مـن الفنيـة والجمـال، 

والترابي بذكر بلقيس وعردها، فهي قصة لا تدفى على  حـد فأضـفت دـعرية ولمسـة 

 سحرية على النم الشعري عند الشاعر. 
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 : الخاتمة

إ  اللغة تؤدي دورًا جد عظيم في الشعر وتطـوره عبـر العصـور، فـإ  اللغـة 

هي الوسيلة التي ينتقي من خلالها الشـعر، وتجـد تغيـرًا واضـحًا عبـر كـي عصـر مـن 

عصور امدب العربي، والشعر يتطور على يد الشاعر فهو الذي يمـد املفـاظ بمعـاني 

جديدة، كما حصي م  الشاعر  بي القاسم الشابي الـذي تـرل وراءه دـعرًا خلـد ذكـره، 

عبر في هذا الشعر عن  مال وطموحات دعبه و مته، وفي هذه الدراسة حاولنا جاهدين 

 تحليي  لفاظه من خلال اللغة الشعرية فدرجنا بجملة من النتائج الآتية: 

تعددت الحقول الدلالية في ديوا   غاني الحياة مبـي القاسـم الشـابي، ومـن ثـم  -1

 برزت الحقول الدلالية الآتية: 

 حقي الترا  الإسلامي.  -ب    حقي الوطن.  - 

 حقي الحب والطبيعة.  -د    حقي المر ة.  - 

جاء الانزياح الاسنادي  كثر من غيره من الانزياحات امخر ، وخاصة الانزياح فـي  -2

 الجملة امسمية. 

جاء في دعر  بي القاسم الشابي الانزياح الدلالي فـي جوانـب الإضـافة والنعـوت، فقـد  -3

استطاع من خلال العبارة الشعرية التي  خرجها عن طريـق الانزيـاح    يقـدم معـاني 

 كثر جاذبية للمتلقي، إذ جاء بطريق غير مألوف بصورة مألوفة، ومن خلال الانزيـاح 

التركيبي الذي يتمثي في التقديم والتأخير والزيادة والحذف استطاع  بو القاسـم العـدول 

ويزيـد عن  صي القاعدة لتقوية المعنى، و ضاف لمحة جماليـة علـى دـعره و سـلوبه،  

المعنى رونقًا وجمالاً، استددم  يضًا المفارقة عنوانًا، وإذا نظرنا إلى عنـاوين القصـائد 

عند  بي القاسم نجد  نها تحمي بين دفتيها بعض سمات المفارقة على نحـو مـا نجـد فـي 

العنوا  التالي: " غنية امحزا " تكّو  العنوا  من مضاف ومضاف إليه، بد  الشـاعر 

عنوانه بكلمة  غنية وامغنية تشير إلى الفرح والسعادة، وتكو  فـي المناسـبات السـارة 

التي تملؤها الفرحة والبهجة، ولكن عندما جاء الجزء الثاني مـن العنـوا  جـاء معـايرًا 

لجو الفرح والسعادة، و تي باسم امحزا  يكاد يكو  بين كلمتين تضاد، وهذه المفارقـة 

جاءت م  الشاعر ر   العالم العربي برزح تحت نير الاحتلال، فكا  هذا العنوا  هو 

 الذي يتناسب م  تلك الحالة التي يعيشها العالم العربي.

جــاء اســتددامه للتنــاي ليمــنل عملــه الفنــي مزيــداً مــن الجمــال والتعــالق بغيــره مــن  

 النصوي التي سبقت هذا العمي نفسه
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 : بيان تضارب المصالــــح

العمي     على  تؤثر  قد  معروفة  ددصية  علاقات  مالي  و  تضارب  وجود  ي  بعدم  المؤلف  يقُر 

 المذكور في هذه الورقة. 
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